Hudobn

Samotny titul mozZe vzbudit rozliené oca-
kivania. Mnohym sa v predstavich vybavi
zimok Palffyovcov, ktori ho na zricanindch
byvalého stredovekého hradu zacali stavat
zadiatkom tohto storodia podla franchizskeho
vzoru. Nestacili ho do roku 1945 dokoncit
g dostavany bol az v 60-tych rokoch, kedy
prediel do uzivania Slovenskej akadémie
vied.

V predstave hudobnikov — starsich pamiit-
nikov - st Smolenice spité s Medzinarodny-
mi semindrmi pre st¢asni hudbu, ktoré sa
tam konali v rokoch 1968, 69, 70. Ich hlav-
nym organizdtorom (muzikolég P. Faltin,
skladatelia L. Kupkovi¢, P. Kolman, 1. Pa-
rik, J. Malovec...) i8lo o vytvorenie podob-
nej platformy na prezenticiu sicasného hu-
dobného umenia, akd existovala v Darmstad-
te. Podarilo sa im ziskat uz na prvy seminar
prednasatelov - U. Dibelia, K. Stockhause-
na. H. P.. Reineckeho, z Ciech E. Herzoga;
pa druhy C. Dahlhausa, D. de la Motteho,
H. G. Helmsa; na treti skladatefov - J. Kap-
ra, D. Zoltaia a interpretov - E. H. Tarra,
Ch. Caskella, K. Bottnera, S. Palma, Ktori
hovorili k problematike tvorby skladby a in-
erpretcie. Svoje diela a hudobné projekty
w realizovali K. Stockhausen (Hymny, Pro-
zession), G. Ligeti (Poéme symfonigque pour
100 métronomes — kolko sa len organizatori
tychto pristrojov nazhanali!), M. Kagel (in-
Srumentidlne divadlo — Der Schall, Acustica
v interpretdcii Kolner Ensemble fir neue
Musik), V. Globokar (Discours). Domici
boli tiez mimoriadne aktivni: radom skladieb
sa prezentoval napr. Kupkovit¢ (Ad libitum -
stojace na principe ndhody a priestorovosti)
1 ieho sibor Hudba dneska, ktory uviedol aj
kolektivnu skladbu Profily (Kolman, Kup-
kovi¢, Malovec, Parik), tiez M. Adaméiak
(Dislokdcia = priestorovy projekt). Okrem
toho viedli niekolko prednadok o sacasne)
vorbe (Kupkovi¢, Kolman, Faltin, Malovec,
Burlas). Doraz bol poloZeny na prezenticiu
elektroakustickej hudby domicich a zahra-
niénych autorov. Naozaj bohaty program!

Také boli Smolenice véera = piné¢ diama,
zifitkov, cennych poznani

Odvtedy ubehlo dvadsat rokov. Doba tem-
na pre oblast si¢asnej hudby. A predsa, Sta-
fistika by vykazala stovky koncertov sicasnej
- ale pozor! - slovenskej hudby, resp. ,.zva-
zovych koncertov* z tvorby zvizovych funk-
giondrov socialistickych krajin, Efekt = mi-
liény korin vyhodenych do vzduchu pre kon-
gerty s 3-5 navitevnikmi. Umenie Zipadu
bolo pristupné opit nickolkym vyvolenym.
ktori sa zadarmo, v rdmci festivalov stic¢asnej
hudby, kochali ,zahnivajicim Kkapitaliz-
mom*, pre obytajnych smrtelnikov temer
nepristupnym. Bolo to veelku pohodiné -
miesto plodnych semindrov s medzindrodnou
uéasfou poprednych osobnosti usporadivat
prehliadky slovenskej hudby a semindre na
ému napr. Socialisticky realizmus a sucasné
umenie, Humanizmus v socialistickom ume-
i, Slovenska tvorba venovand SNP ¢i inym
Qitnym a politickym vyrotiam. Vsetko si-
stredené na sucasnost, ale pekne egocentric-
ky - bez konkurencie - na slovenski. Potom,
priblizne v polovici 80-tych rokov, kedy sa
celkovd politickd situdcia v krajine uvolfuje,
aktivizuje sa najmladsia skladatelska a inter-
pretacni generdicia ~ Studenti VSMU. Viace-
ti z nich si vlastnym pri¢inenim vybavujui za-
hraniéné Studijné pobyty (Francizsko, Svéd-
ko, NSR. Taliansko), zaujimaji sa o naj-
novdie hudobné smery v zahraniéi (ziskavaju
partittiry a nahrdvky). nadvizuju plodné
kontakty. Ich iniciativa viedla v roku 1987 ku
vaniku stiboru pre sucasni hudbu VENL
Tento popri viastnej tvorbe uvidza do Zivota
protagonistov  hudby 20. storo¢ia — napr.
Stockhausena, Scelsiho, Feldmana, Cagea,
Ivesa. Snitkeho, Rileyho, Adriessena a i.,
ktorfch mnohé diela az po 20-30 rokoch
{1 Ivesa po BO-tich) zazivaju svoju slovensku
premiéru! Ziada sa spomenuf este ind aktivi-
W - iniciativu  Hudobného informaéného
strediska. ktoré v druhej polovici 80-tych ro-
kov pripravilo niekolko zaujimavych prehri-
vok - napr. anglickej, francizskej, severske]
budby za acasti zahraniénych muzikologov,
interpretov a skladatelov, ale aj domicich
predndsatelov o sucasnej zahraniénej hudbe,

A Smolenice dnes? Logicka by bola pred-
stava. Zze ndsilne prerusené semindre sa opat
obnovia. Nie je to tak. Hoci .,Retrosmoleni-
g, ktorym venujem nasledujice riadky,
moZno chipal ako prvy krok k ich obnove, ¢i
gt v povodnej alebo trochu inej podobe, &
Wy Smoleniciach, Dolnej Krupej alebo inde.

ROCNIK XXII. -3

Hudobny ziber hvety Fulierovej je di-
ferencovany: zahria impulsy 7z tvorby
majstroy baroka i Klasicizmu, romantiz-
mu i hudby XX. storoé¢ia. Graficka ich
zblizuje svojim pohladom. svojim du-
chom i rukopisom na jednej strane, no
zaroven predostiera variant tvarovania
ustredného  motiva, naznacujuc  tak
viastni blizkost k atmosfére hudobnej
expresie toho-ktorého skladatela, Tak sa
neinid, periodicky tvarovand  meladia
Mozartovej Malej noénej hudby premie-
ta do rvtmického, opakovaného motivu
z fasidy Kklasicistického palica s rozovia-
tymi strunami a Kvartetom slacikoy, ma-
nifestujiic vitalitu majstrovho gesta. In-
de. napriklad v grafikich indpirovanych
sti¢asnou hudbou (Ebenoy Klavirny kon-
cert, Slacikové kvarteto A. Moyzesa, Viak
ohnivik 1. Stravinského), dostiva tito
wivarni projekcia hudobnych Kontaktoy
expresivnejsin podobu, jedenkrit akeen-
tujiic pevnost tvarov, inokedy dramatic-
kost hudobného toku ¢ farcbne roz-
vrstvenie dynamickej hudobnej kompo-
zicie. Niekedy umelkyni nestaéi jeden
graficky list a stavia evkly, triptychy. ako-
by éasti stmelenej symfonie ¢ koncertu,
suity ¢i serenady, prenesencj z ¢asu do
plochy a priestoru, K horizontom lud-
skej imagindcie.

Milan Adamdiak v bulletine K vy-
stave Kvety Fulierovej PREMENY
HUDBY (Dom kultiry, Nitra,
7.~29.4.)

Povodny zamer hlavnych aktérov byvalych
semindrov i tohtoroénych Retrosmolenic™
(1. Parik a E. Mlynar¢ikova i spoluorganiza-
tori — daldi pamiitnici - M. Barancekovi-Pa-
rikovd, M. Adamciak, zvukovi technicki in-
zinieri P. Janik a J. Backstuber) bol pravde-
podobne odlisny. Pozvianky sa rozili do celé-
ho sveta — ratalo sa s ucastou Ligetiho. prof.

Smolenic, sa realizovalo viac spomienkové
stretnutie niekolkych zainteresovanych a nie-
kolkvych prizerajucich sa.

.Retrosmolenice™ sa symbolicky konali
v mesiaci aprili, ale namiesto v Smoleniciach
v Dolnej Krupej a namiesto piatich dnf, vy-
plnenych koncertami a predndskami, trvali
necelé tri (27.-29.4.). Otvorenie sa predsa

Smolenice

v Cera

.

adnes

Dombrowského., S. Palma, J. Klusdka, J. Pil-
ku. L. Kupkovica, P. Kolmana a od nas vSet-
kych tych, ktori patrili ku skalnym tcastni-
kom Smolenickych semindrov, Od zrodu
myslienky k realizacii bolo len nickolko tyz-
dinov, a tak miesto mnohych pozvanych zo
zahranicia i z Ciech prisli len pozdravné listy.
Na podujati sa predsa zicastnili dve vvznam-
né osobnosti nickdajSich semindrov - P. Kol-
man (od r. 1976 Aje v Rakasku a pracuje
v Universal Edition vo Viedni) a dr. E. Her-
zog. popredny muzikolog z Prahy; z doma-
cich skladatelov popri 1. Parikovi len 1. Hru-
Sovsky, T. Salva, L. Burlas, H. Domansky
a z mladsich M. Burlas, P. Zagar. D. Matej;
z muzikologov popri M. Adaméiakovi,
N. Foldvariova, L. Chalupka. Z. Marczello-
vii, M. Jurik, J. Albrecht, E. Cunderlikova:
z interpretov M. Jurkovi¢, 8. Zamborsky, st-
bor VENI; a eite nickolko pozorovatelov —
M. B. Svobodovi z Brna (G¢astnicka niek-
dajsich semindrov), dr. V. Polakovicovi (ve-
diica HISu) spolu s nickolkymi kolegyiami,
ktoré priniesli viaceré zvukové ziznamy his-
torickych skladieb tych ¢ias. Mnohi prislabili
ucast < nakoniec z roznych pricin neprish.
A tak. miesto planovane) rekapitulicie
i akéhosi nadviazania na tradiciu byvalych

uskutoénilo v Smoleniciach a pre mnohych
bolo dojemnou spomienkou znovuzaznenia
Vezovej hudby 1. Parika a z mg. pasu, rozlie-
hajicej sa po zdimockom parku (aj ked bez
trubacdov z veZe in live a bez zvonenia J. Ma-
loveom). V priestoroch sa oZivila pamat pri-
tomnych zvukovymi ukaZkami Kolmanovho
Hommage # Gesualdo, Kupkovi¢ovho Mor-
ceau de Genre a Etudy.

V Dolnej Krupej potom odznel koncert
venovany pamiatke P Faltina (zomrel 4. 4.
1981). zostaveny striedavo 2z klavirnych
a flautovych diel slovenskych autorov v po-
dani S. Zamborského: Varidcie na Haydno-
vu tému (1968) V. Bokesa, Dve lyrické
skladby (1983) J. Malovea, Piano-Sonata
(1985) 1. Sixtu, Piesne o padajicomlisti (1962)
1. Parika; a M. Jurkovi¢a: Hudba k vernisazi
(1967) 1. Parika. Nocturno (1984) 1. Hrusov-
ského, Tance pre flautu solo (1976) J. Bene-
84 (z nich si interpret vybral 1.5.6. a dokonca
ich v spoluprici so zvukovym technikom
E. Walzelom obohatil o transformécie sni-
maného zvuku cez digital sound processor).
Tvorcom dramaturgie neslo len o vyber skla-
dieb zo 60-tych rokov, ale aj o predostrenie
SirSich konfronticii s dielami nasledujuceho
\_\\H|il

Z podobnych ambicii vyrastala aj prehréiv-
ka elektroakustickej hudby na druhy den,
v ramci Ktorej v ¢asovom rozpiti priblizne
Styroch hodin zazneli 3-5 minitové ukazky
29 EA-skladieb domécich i zahranicnych au-
torov, realizovanych od roku 1967 az po su-
¢asnost v Elektroakustickom stidiu Cs. roz-
hlasu v Bratislave. Poslucha¢i mali moznost
[ubovolne odchddzat, prichadzat (reproduk-
tor bol umiestneny aj na chodbe), vybrat si
hudbu podla viasiného vkusu. K najzaujima-
vej§im  rozhodne  patrii - kompozicie
P. Kolmana (ktoré donedivna SirSia verej-
nost nepoznala), k tym najzabavne)Sim
skladby L. Kupkovica (v PT 3 1/2 konkrétny
zvukovy materidl tvoril smiech a ludova odr-
hovacka, v Confessio - zvony a rozne inter-
pretované slova Otée ndd, v Etude doneko-
neéna sa opakujica téma Barkaroly z Offen-
bachovych Hoffmanovych poviedok). Znova
upitali skladby J. Malovea, R. Bergera,
I. Parika, M. Bazlika, T. Salvu a i.; tvoriace
kmenovy zdklad tejto oblasti. Pozoruhodné
boli aj opusy mladSich skladatelov - J. Duri-
$a. R. Rudolfa, V. Kubi¢ku, M. Burlasa, via-
ceré ocenené v zahramdi.

Hodiny hudby tohto druhého, na percep-
ciu ndro¢ného dia. obohatil koncert stuboru
VENI. Program bol zamerany na prezenta-
ciu vlastnej tvorby (D. Matej, P. Zagar,
M. Burlas), ale aj ..klasikov* hudby druhej
polovice 20, storodia (K. Stockhausen,
M. Kagel). Vhodne pre tito akciu vyznela
hned tvodna skladba D. Mateja In the End
pre violonéelo a klarinet, ktord zacala tak, Ze
si to nikto neviimol = a az po dobrej chvili
dodlo k poznaniu, Ze sa zrejme nejednd o la-
denie nastrojov. Vynikajtico posobila Stock-
hausenova kompozicia In Freundschaft pre
klarinet (1977), na ¢om mal nemaly podiel
mimoriadne talentovany klarinetista R. Se-
besta.

Cennou suéastou .. Retrosmolenic™ boli be-
sedy v kulodroch dolnokrupianskeho kastie-
Ta. Mladi diskutovali s ,pamitnikmi® a i na-
priek generatnym a v dosledku toho istym
nazorovvm rozdielom vladla evidentne pri-
jemnéa atmosféra. Niektori zo starSich skla-
datefov si uvedomovali distanciu od Stylo-
vych orientdcii mladsich kolegoy - aviak ten-
to rozpor je prirodzenou podmienkou vyvoja
Tudského myslenia

Smolenice véera a dnes vlastne redlne nee-
xistujii. Tie véera st uz za nami a napodobnit
ich nemozno. Ale tic dnes, aj ked inak, moZu
sa stat realitou.

ZUZANA MARTINAKOVA



Hudobné
kalendarium

1. 6. 1905 narodil sa Jan Racek, ¢esky
hudobny teoretik a pedagog
(zomrel v r. 1987) = 85. vyrocie
zomrel Oskar Henryk Kol-
berg, pol'sky skladatel a fol-
klorista, vydal zbierku Piesni
Tudu polského, obsahujicu
15 000 I'ud. piesni v 29, zviiz-
koch (nar. sa roku 1815) -
100. vyrodie
narodil sa Kurt Edelberg, ne-
mecky jazzovy dirigent - 70, vy-
rodie
narodila sa Ethel Barlettova,
anglicks klaviristka, znima
najmii ako vwbornd interpret-
ka skladieb pre 2 klavire, vy-
stupovala spolu s Rae Robert-
sonom - 90, virodie
narodila sa Suzanne Clercxo-
vii-Lejeunova, belgicka hudob-
né historiéka - 80, vyrocie
narodil sa Guido Gasperini,
taliansky hudobny historik
(zomrel 20. 2. 1942) - 125, viTo-
die
narodil sa Robert Schumann,
nemecky skladatel obdobia
romantizmu (zomrel 29, 7.
1856) - 180, y¥rodie
zomrel Frederick Shepherd
Converse, americky skladatel
a pedagog (nar., sa 5. 1. 1871)

- 50, vwrotie

narodil sa Albéric Magnard,

francizsky skladatel (zomrel

3.9, 1914) - 125. vwrodie

romrel Alfred MofTat, Skotsky

skladatel (nar. sa 4. 12. 1866)

- 40. vyrocie

narodil sa Carl August Niel-

sen, dinsky skladatel, diri-

gent a pedagog (zomrel 3. 10.
. 1931)

- 125, vwyrodie

narodil sa Christian Darton,

anglicky skladatel - 85, v¥ro-

cie

narodil sa FrantiSek Bartos,

éesky hudobny skladatel, teo-

retik - 85, viroéie

3.6.1890

5.6.1920

6. 6. 1900

7. 6. 1910

7. 6. 1865

8. 6. 1810

8. 6. 1940

9. 6. 1865

9. 6. 1950

9. 6. 1865

12. 6. 1905

13. 6. 1905

13.6.1925  narodil sa Camillo Schoen-
baum, rakisky hudobny teo-
retik, $pecialista na oblas(
hymnolagie - 65, virodie

14.6.1900  narodil sa Viadimir Celakoy-

sky, ¢esky hudobny teoretik,
Klavirista a organizator hu-
dobného Zzivota = 90, vyrocie
narodil sa Rudolf Kempe, ne-
mecky dirigent, znamy najmii
ako interpret symfonickych
~diel A. Dvoiika a P. L. Cajkoy-
ského = 80, vyrocie
narodil sa Paul Gilson, belgic-
ky skladatel a spisovatel (zo-
mrel 3. 4. 1942) - 125. virodie
narodil sa Harry Goldschmidt,
Svajéiarsky hudobny teoretik
a kritik - 80, vyrocdie
narodil sa Hermann Reutter,
nemecky skladatel, Klavirista
a pedagog - 90. vwrodie
zomrel Sergej Ivanovi¢ Tane-
jev, rusky skladatel a Klaviris-
sta (nar, sa 13, 11, 1856) -
75, vrodie
narodil sa Fritz Gunnar EK,
Svédsky skladatel - 90, vyrodie
narodil sa Werner Danckert,
nemecky hudobny teoretik a
kritik - 90, vyrodie
narodil sa Peter Pears, anglic-
ky operny a komorny spevak,
spolupracovnik a priatel
B. Brittena - 80. vyrocie
narodila sa Fanny Elzslerova,
rakiska taneénica (zomrela
27. 11, 1884) - 180. vyrocie
romrel Andrej Nikolajevié
Rimskij-Korsakov, sovietsky
hudobny teoretik (nar. sa 7. 10.
1878) = 50. v¥rodie
narodila sa Anna Kafendovi-
=Lochovi, slovenska klavirist-
ka a hudobni pedagogicka
(zomrela 13. 4. 1977) = 95, vro-
cie
narodil sa Kazimierz Sikorski,
pol'sky skladatel a teoretik
- 95, wrodie

14, 6. 1910

15. 6. 1865

17. 6. 1910

17. 6. 1900

19. 6. 1915

21. 6. 1990

22, 6. 1900

22.6. 1910

23. 6. 1810

23. 6. 1940

24. 6. 1895

28. 6. 1895

Hra na organe:
Prvi skupina (1.-3. roé.)

Druha skupina (4.-6. rod.)

pre organ.
Hra na klavir:
Prvi skupina (1.-3. rod.)

Druha skupina (4.-6. roé.)

sonzita pre klavir,
Hra na aute:

Prvi skupina (1.-4. rod.)

Druha skupina (5.<6. ro¢.)

Hra na hoboji:

Prvi skupina (1.-4. rod.)

Druhsa skupina (6.-7. roé.)

Hra na klarinete:

prvii skupina (1.-4, rod.)

Druh: skupina 5.-6, ro¢.)

Hra na fagote:
Prva skupina (1.-4. roé.)

Druha skupina (5.-6. roé.)

Hra na husliach:
Prvi skupina (1.-3. roé.)

Druhi skupina (4.-6. roc.)

solové husle.

Vysledky sutazi slovenskych konzervatorii

1. cena - M. Vribel, KoSice L
1. cena - neudelens

3. cena = J. Andrasovicovi, Bratislava
I. cena - S. Terndezky, Bratislava

2, cena - M. Tonkoviéovi, Bratislava
3. cena - L. Markovi, Bratislava

Cenu Slovenského hudobného fondu za najlepSiu interpreticiu skladby slovenského au-
tora porota prisidila L. Markovej, Bratislava, za skladbu J. Zimmera: Fantdzia a toccata

1. cena-D. $ujan. Bratislava
2. cena - G, Abelovi, Bratislava
3. cena - E. Rosenbaumovi, Zilina, D. Durinov4,
Bratislava
Cestné uznanie: K. Zamborski, Bratislava,
R. Pechanec, Zilina
L. cena - E. Siplikova, Zilina
2. cena - T. Nemee, KoSice
3. cena neudelens

Cenu Slovenského hudobného fondu ziskala E. Siplikovi za skladbu V. Kubi¢ku: Stvrtd

1. cena - M. Betko, Bratislava

2. cena - L. Kosédakova, KoSice

3. cena ~ K. Dobrikovi, Zilina

Cestné uznanie: M. Mesticka, Zilina
1. cena - T. Janosik, Bratislava

2. cena K. Vesely, Bratislava

3. cena - P. Sekela, Zilina

Cestné uznanie: J. Baluchovi, Kosice

-
1. cena - S. Takidova, KoSice
2. cena - neudelens
3. cena - R. Holota, Zilina
Cestné uznanie: J. Santovjakovd, Kosice
1. cena - V. Weiglovi, Bratislava
2. cena - Z. Grekova, Bratislava
3. cena - R. Vrbinéik, Zilina
Cestné uznanie: J. Cehulovi, Kosice

1. cena - M. Hanzely, KoSice
2. cena - neudelensd
3. cena - B, Bienikova, Zilina
Cestné uznanie: R. Solirik, Zilina
1. cena - neudelena
2, cena - L. Lakatos, Zilina
3. cena - M. Hutta, Bratislava

J. Michalié¢, Kosice
Cestné uznanie: S. Mokr¥, Zilina

1. cena - nendelensd

2. cena - N. Duréek, Bratislava

1. cena - L. Priger, Bratislava

2. cena neudeleni

3. cena - F. Klempir, Zilina

Cestné uznanie: L. Miklovi¢, Bratislava

1. cena - J. Stahel, Bratislava
2. cena - J. Bikir, Kosice
J. Pristasovi, Bratislava
3. cena - J. Choméa, Zilina
G. Szathmiry, Bratislava
M. Vonderka, Bratislava
H. Tatsir, Zilina
T. Moretta, KoSice
Cestné uznanie: R. Skutecky, Zilina
(pripravny ro¢nik)
1. cena - J. Horvith, Bratislava
A. Vizviri, Zilina
2. cena - L. Kundrik, Bratislava
3. cena - Z. Killayovi, Zilina

Cenu Slovenského hudobného fondu ziskali: A. Vizviri, Zilina, za skladbu E. Suchoiia:
Fantdzia pre husle a klavir a L. Kundrik, Bratislava, za skladbu L. Burlasa: Sonsdta pre

PAVOL BIENIK

Zomrel
Luigi Nono|

Po uzivierke cisla sme dostali
spravu, 7ze v noci z 8, na 9. maija
zomrel vo veku 66 rokov taliansk
skladatel' Luigi Nono, predstavitel
curopskej hudobnej avantgardy
2. polovice niasho storodia. K jeho
osobnosti a tvorivému odkazu sa
vratime v nicktorom z najblizsich ¢
sel.

Rada
na obranu

Kultury

Dna 10. maja sa konalo v Prahe ui
Stvrté zasadnutie Rady na obranu kulti:
ry. Orgédn, ktory sa vytvoril z neformdl-
nej skupiny pre socidlne a déchodkové
zabezpedenie, si kladie za lohu vytvo:
rit ndvrh zakona o ochrane tvorivej éin-
nosti a umeleckych diel. Téato iniciativa
vysla z pody Unie ¢eskych vytvarnych
umelcov a bola reakciou na viddou pli-
nované finanéné opatrenia, v nemalej
micre sa dotykajuce i oblasti Kultdry,
Rada na obranu kultiry by mala tvorit
samostatné vzajomne koordinované sku-
piny pri CNR a SNR a perspektivne by
sa mala konStituovat v akysi kultdrny
parlament, Ktory by vyraznym sposo-
bom mohol zasahovat do dalSicho roz-
voja kultiry v podmienkach trznej eko-
nomiky. Je Ziadice, aby medzi ¢lenoy
rady patrili zastupcovia vSetkych oblasti
kultiry, zaroven sa viak ukdzala nevy
hnutna potreba spoluprace s odbornik-
mi z oblasti financii, autorského priva
a legislativy. V priebehu' zasadnutia bo-
la menovand komisia odbornikov, ktord
do nasledujiceho stretnutia (30. 5.)
pripravi navrh vys$iie uvedeného ziko-
na. Tato iniciativa sa viak uz tyka des-
kych kolegov, aka bude budicnost Ra-
dy na uzemi Slovenska, bude zavisief uZ
iba od schopnosti a zdujmu predstavite-
fov nasho kultirneho frontu.

-jd-

udbu,
Snimka P. Janik
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SLOVENSKA FILHARMONIA

APRILI

11, a 12, aprila. Antonin Dvofik: Stabat ma-

ter. Slovenskd filharmonia. Dirigent Libor,

Pesek. Slovensky filharmonicky zbor. Zbor-
majster Marian Vach. Solisti: Eva Jenisov,
Hana Stolfova-Bandovi, Jozef Kundlik, Jan
Galla,

Velkonoéné sviatky zavitali v tomto roku aj
do Koncertnej siene Slovenskej filharmonie.
Dramaturgia koncertu uvedeného na Zeleny
_ fyrtok a Velky piatok pruzne reagovala ob-
libenym Dvofdkovym opusom a umocnila
1ym naozaj sviatotny pocit a sviatoénui at-
mosféru tohtoro¢nej Velkej noci. Obrov-
skou devizou podujatia bola interpretacnd
. kondteldcia, ktord zaktivizovala vynikajucich
dovenskych vokalistov a vzacneho hosta. fa-
vorita bratislavského publika Libora Peska.
Ich pritomnost povysila koncert na uroven
akéhosi festivalového stretnutia s interpre-
taégou elitou, ¢o sa okamZite odrazilo na so-
lidnej navitevnosti, vidanej v Redute nie vel-
mi casto. Interpreta¢ny apardt predstupil
pred publikum s pozoruhodnou koncepciou
Dvofdkovej skladby. Hlavnou postavou
v tvarovani §truktiry diela bol v tomto pripa-
de jednoznaéne Libor Pesek. V dost tesnej.
blizkosti za sebou som sa stretol s riskant-
nym* vykladom rozmernej partitiry — po
Ceccatovom Brucknerovi spred mesiaca to
bol Libor Pesek v Dvofikovi. Stabat mater
je sama osebe dost komplikovanym hudob-
nym rébusom. Neposkytuje vobec Ziaden
priestor pre akékolvek dramatizovanic, ab-
sentujii v iom vyhrotené kontrasty, vyrazovy
svet zaujme viac stoickym pokojom, polohou
mediticie a harmonickej vyrovnanosti. Tieto
kvality partitary pozaduju dirigentska osob-
nost schopnu zriect sa pozy, afektu a sustre-
dif sa na maximdlne prepojenie vietkych zu-
astnenych  zloziek mohutného ansamblu
Gitinkujlicich na baze .tvorivej pokory” pred
zlozitym hudobnym textom. Libor Pesek so
Stabat mater zaobchddzal ako s tou najkreh-
kejou basnou, s poetickym obrazom plnym
nehy a smutnej nostalgie. Sedem 2 desiatich
gisel Dvotdkove] skladby je oznacenych tem-
pom Andante, o nie je asi pre dirigenta
a pre vokalistov prili§ optimélna skutocnost.
Libor Pedek predsa respektoval tempovi ré-
#iu Antonina Dvofdka do dosledkov, nepo-
mahal si efektnymi trikmi dynamizujicimi
Struktiru aj vyraz, ba dokonca, eliminoval aj
pripadne mozné dynamick¢ kontrasty do mi-
gimdlnej moznej hladiny. Cosi podobné je
u nds nevidané a neslychané a verim, e hradi
orchestra, ¢lenovia zboru a solisti prezivali
pri ndcviku skladby aj pri jej definitivnom re-
alizovani stavy napitia. Navyse, Stabat ma-
ter nebolo uvedené v dlhodobom dramatur-
gickom plane SF, priprava bola istotne o to
ndroénejsia, Libor Pesck viak disponuje
vlastnostou podmanit si svojich kolegov ele-
gantngm gestom, v ktorom vynikd hibava fi-
lozofia zhmotnend v nekompromisnom sta-
povisku, vo vyhranenom nézore. Z videného
a pocutého som mal dojem, Ze Peskov imy-
sel nebol dovedeny do dosledkov a ze pripra-
va Stabat mater by potrebovala este nejaky
ten def na dozretie. Napriek tomu moZno
wisledny tvar povaZzovat za vydareny a objav-
nf. Magnetom velkonoéného  stretnutia
v Redute bolo solistické kvarteto. Objavili sa
mend. ktoré vidame na naSich scénach a p6-
didch stale menej a menej a o to viac stipa
hodnota ich vystipeni u nds. Dd sa povedat,
fe sa stretli spevici roznych fachov", na-
prick tomu som evidoval zo strany kazdého
2 nich dsilie korespondovat s celkovou at-
mosférou. Eva Jenisova vniesla do tejto at-
mosféry predovietkym nehu a krehky lyriz-
mus modelovany suverenitou vo sfére techni-
ky tvorby t6nu. Vynikajicim sposobom sa
prezentovala Hana Stolfovd-Bandovd, idedl-
na oratorialna spevacka. ktord sice inklinuje
vatdmi ku komornejSiemu sposobu spevu. no
interpretacny intelekt jej umoziuje zaradit
sa aj do vicsicho aparatu. Vari iba v kulmi-
nicil drie Inflammatus... pribudli Hane Stol-
fovej-Bandovej problémy s dychom. Jozef
Kundlik je velicinou slovenského vokdlneho
umenia a nenechal o tom nikoho na pochy-
bich ani v pripade podania tenorového partu
Dyvofakovej skladby. Citlivejsie ucho viak
‘muselo zaevidovat niekolko neprijemnejsie
forsirovanych usekov pohybuijticich sa v pre-
chodovych a vy§Sich polohdch. Jin Galla ne-
‘whotil v ni¢om zo svojho Standardu a v po-
foynani so svojimi troma .spolubojovnikmi®
posobil dramatickejsic. pompéznejsic a ob-
tas akoby vy&nieval z celkoveho vivinu tohto
hudobného pribehu. Zbor reagoval na pozia-
davky Libora Peska velmi elesticky. pohoto-
o, neohuroval auditérium zvukovou masou,
skor prepracovanou faktirou nefahkého

partu. Orchester SF podal takisto svoj Stan-
dardny vykon. Sympatické bolo usilie vtesnat
sa do prisne vymedzencho vyrazoveého okru-
hu diktovaného Liborom Peskom, ¢o sa hré-
¢om darilo s vadSou alebo mensou istotou
(v sekcii slacikovych nastrojov obtas vznika-
la beztvard Sed). Naprick tomu patril velko-
noény abonentny koncert k silnym zazitkom,
za ¢o patri obdiv vietkym zucastnenym.

# w8

19. a 20. aprila. Josepf Haydn: Sedem posled-
nych slov. Slovenski filharmonia. Dirigent
Ludovit Rajter. Slovensky filharmonicky
zbor. Zbormajster Peter Hradil. Solisti: Mag-
daléna Hajossyova, Hana Stolfova-Bandova,
Ludovit Ludha, Tamis Szile (MR).

Po tyzdni znela v Redute znova duchovna
hudba a znova sa pri jej realizovani stretol
rozmerny interpretacny ansimbl. tvrdo sku-
gany filharmonicky zbor. ba dokonca znovu
aj solistka Hana Stolfovi-Bandova. Z hladis-
ka dramaturgickej inosnosti a roznorodosti
nie je tento manéver tym najstastnejdim rie-
enim. Avéak uvedenie Haydnovho oratdria
bolo planované dlho vopred. rytmus koncer-
tov narudil predchidzajuci velkonocny kon-
cert, preto treba tento fakt brat na vedomie
a celt situdciu podla toho chipat.

Hodnotif dojem z realizicie Siedmich po-
slednych slov nie je fahkd a prijemnd uloha,
Za dirigentskym pultom stdla osobnost slo-
venského umenia dr. Ludovit Rajter. Aktivi-
tu, ndzory a postoje tohto umelca si obzvlast
vazim a vodi majstrovi Rajterovi prechova-
vam re§pekt a obdiv. Predsa viak vo mne po-
¢as Haydnovho diela zacal neprijemne hlo-
dat pocit, Ze interpretaény aparit je nesuro-
dy, nejednotny niclen z hladiska filozofie
diela, ale aj z Cisto technického aspektu.
Skrat tohto druhu spadd vo vadSine pripadov
na vrub dirigenta, pri detailnejSom pohlade
na podany vykon viak treba mnohé veci kori-
govaf v prospech dr. Rajtera. O Klasicistic-
kej chorobe™ orchestra SF som uz neraz pi-
sal, a verim Ze nejeden z filharmonikoy mi po-
dobné vyroky zazlieva. V Haydnovej vokil-
no-indtrumentdlnej skladbe viak pokracoval
orchester v dobre zndmych $lapajéch. hoci aj
patetickejsi obsah partitiry viac prial profilu
nasej filharmonie. neZ klasicistické brilancie
v symfénidch. Kvarteto solistov tiez nebolo
idedlne zostavené: .lesk a kov* Magdalény
Hajossyovej v podstate potrel akékolvek am-
bicie vynikajico pripravenej H. Stolfovej-
-Bandovej a Ludovita Ludhu, talentovaného
slovenského tenoristu, Basista Tamés Szule
nemal vela spievania, avsak stihol sa prezen-
tovai ako spevédk s prili§ dzkym ambitom -
technickym aj vyrazovym. Slovensky filhar-
monicky zbor upadol akoby do depresic a de-
formoval celkové znenie ¢astymi solisticky-
mi* interludiami svojich ¢lenov. Haydn od-
znel v umelecke] aj ndzorovej difaznosti, ne-
kompaktne a rozhodne nie strhujico. Pritom
pochybujem, Ze by sa ktorémukolvek diri-
gentovi podarilo zjednotif natolko protiklad-
ny a, povedzme si pravdu, nepripraveny ma-
terial. Dirigent je viak definitivnym .hro-
mozvodom™ a v tomto pripade vyslovujem
Zosi podobné naozaj nerdd. Krisa haydnov-
ského $tylu Ziarila viac vo fragmentoch vyda-
renych aj z hladiska interpretdcie (vstupna
introdukcia. vykon Magdalény Hajossyovej
a Hany Stolfovej-Bandove). zdverecné Il te-
remoto...), no reldcie medzi zlozkami an-
sdmblu boli narusené. Haydnovo oratérium
nie je rozhodne potpourri Cisel, je to homo-
génny majestitny celok a prave tdto dimen-
zia sa v abonentnom predvedeni vytratila.

26. aprila (cyklus M) a 27. aprila (cyklus B).
Johannes Brahms: 1. klavirny koncert; Igor
Stravinskij: Vtak Ohnivik, suita z roku 1945,
Slovenska filharménia. Dirigent Fabio Luisi
(Taliansko). Solista Paul Gulda (Rakusko).

Deii po vystipeni Mahlerovského orchestra
nastipili hraci orchestra Slovenskej filhar-
monie v nezdvideniahodnej situidcii, pozna-
menanej spontdnnou konfronticiou vyko-
nov. ..Mahlerovei zanechali podla vietkého
vynikajici dojem a zachovat kvalitu zazitku
v bezprostrednej naslednosti je vynimoine
naroénd a zodpovedna tloha, Dramaturgia
koncertu SF bola atraktivna, to isté mozno

Snimka archiv HZ

Paul Gulda.

povedal o ponuke zicastnenych interpretac-
nych osobnosti. Pokracovala refaz podujati
vypracovanych rukou hostujucich umelcov,
puz hracom orchestra SF neostavalo ni¢ in¢
ako opil menif spdsob price. Prvi cast pro-
gramu, Brahmsov Klavirny koncert  bol
v podstate vhodnym ter¢nom zmobilizovat
sily a zosuladit sa v danych podmienkach -
brahmsovsky symfonizujici Koncertantny
princip poskytuje hracom idealnu platformu
zamuzicirovat si, pritom viak ostaf tak troska
v tstrani za plne zamestnanym solistom. Fa-
bio Luisi a Paul Gulda boli aktérmi stojacimi
v centre pozornosti poloprizdnej Reduty.
Prvy z menovanych umelcov vypracoval or-
chestralny part na solidnej trovni a symio-
nické pasaze koncertu zneli brahmsovsky
zdravo a drsne. Menej ma nadchol vykon
Paula Guldu. Jeho hru uz vlastne nemozno
hodnotif optikou uréenou mladym, zatinaju-
cim klaviristom. Dvadsatdevitroény Gulda
mi za sebou istotne dostatok skisenosti na
to, aby mohol byt zaradeny do kategoric ..sc-
npiorov* a v tom pripade neoslnil v Ziadnom
ohlade. Jeho Brahms sa na rozdiel od kon-
cepcie Luisiho pohyboval v klasicizujucich
rovindach, inklinoval viac k beethovenovské-
mu svetu. nez k svetu komplikovaného
a nadherného Brahmsa. Technické kazy mi-
lokedy beriem pri hodnoteni Klaviristu do
uvahy, naopak. ak vykon nema posobit ky-
berneticky sterilne, si pravym korenim lud-
ského vykonu. Paul Gulda viak zapasil s hus-
tou faktirou sposobom, ktory ma privadzal
do stavu nervozily a neustileho otakdvania
vypadku. Nevynikli Speciality a lahodky
brahmsovskej harmonie, skrytej polyfonie,
Gulda naértol skor vonkajdie kontiry a st-
stredoval sa na profilovanie friz bez zohlad-
Rovania zdkonitosti melodicko-harmonickej
subtruktiry, Brahmsov koncert stratil na
prizna¢nej rozviznosti, mudrosti, ktord exis-
tuje medzi notovymi osnovami kazdej maj-
strovej skladby. I8lo skor o hru a nie celkom
podarenti. Bol som svedkom Stvrtkoveho
koncertu, mozno, ¢ o dei neskor znel
Brahms v priaznivejsom svetle, sotva viak
zmizli otdzniky zdsadného filozoficko-kon-
cepéného charakteru. Po sklamani 2 prvej
polovice programu viak nasledovala druhd
¢ast vyplnend atraktivnym obsahom - u nas
mélo znamou suitou Vidk Ohnivik Igora
Stravinského. Ku slovu prisli hraci orchestra
SF a myslim, Ze tito Sancu vyuzili sposobom
zasluhujiicim si slovd uznania. Vtik Ohnivik
prindda nejeden hricsky problém, nejednu
technicki komplikdciu a enormne tazkd je
synchronizicia orchestrilneho aparatu. Fa-
bio Luisi disponuje vyraznym gestom, vyni-
kajicou technikou obidvoch rik, zachytiva-
jicich nastupy a udrZiavajucich intenzivny
kontakt s kazdym ¢lenom orchestra, Pred-
pokladdm, ze hudobnikom vyhovoval sty ta-
lianskeho dirigena a Ze sa im s nim dobre
spolupracovalo. Vysledny efekt sa dostavil
v podobe vydarenych ¢isel Introdukcia, Ta-
nec Vtiaka Ohnivdka, v Pekelnom tanci...
atd. Luisi v spolupréci s hri¢mi orchestra di-
ferencoval vyrazové roviny v stilade s drama-

tickym « podtextom baletnej suity, pritom

viak z podia znela doslovna symfonia, kom-
paktny celok s logickym pribehom, nickolky-
mi kulminaénymi bodmi, umne konstruova-
nymi eraddciami, s mnozstvom estetickych
obrazos od typického graciéza v pantomi-
mickyoh usekoch az smerom k inferndlnosti
Kaséejovho vystupu. ZvaZujic momentdlnu
situdciu v orchestri SF (bezvladia zasahujuice-
ho do nalady v telese), bol vykon v Stravin-
ského suite rozhodne nad beznym prieme-
rom a bol slubnym znamenim, Ze organizmus
nasej filharmonie dycha este plnym dychom
a ze v fiom tlie Zivotodarnd iskra entuziazmu
a perspektivnosti.

IGOR JAVORSKY

~Mahlerovci®

Znovu

L NAas

Opitovné stretnutie s Mladeznickym or-
chestrom G. Mahlera 25, aprila v Bratislave
nis akosi upozornilo na okrihle vyrotie, kto-
ré by sme si mali v tomto roku pripomenut.
Presne pred 130. rokmi sa totiz narodil
Gi. Mahler - najgenidlnejsi a najautenticke)si
.cklektik® vietkych ¢ias. A ak na spomina-
nom koncerte odznela priave jeho 9. symio-
nia - teda hudba, ktoré sprevadzala jeho ro-
ky takpovediac na sklonku Zivota. je to viac
nez symbolické, Skoro by sa dalo povedat. Zze
je to vlastne Requiem, ¢ Kadis - hudba
v ktorej Mahler pocitil bliziacu sa smrt. Po-
dobné profetické vizie vidime i v inych Mah-
lerovych  dielach.  Napriklad Piesne
o mftvych detoch boli predzvestou bliziacej
sa smrti skladatelovej deéry, 2. symfdnia
Vzkriesenie, je viziou apokalypsy a sidneho
dna.

Vratme sa véak k spominané¢mu koncertu,
v ramei ktorého odznel okrem Mahlerovej
Deviatej i Mozartov Koneert pre klavir a or-
chester KV 488 s portugalskou Klaviristkou
M. J. Pires. O tejto znamenitej interpretdcii
som sa uz zmienil na strankach dennej tlace -
preto nebudem opakovat uz vyslovené slova
obdivu a uznania. Skor sa mi Ziada zacielit
pozornost na Mahlerovu 9. symfoniu, ktora
v skladatelovej tvorbe znamend isté vyvrcho-
lenie vo sfére hudobnych vizii. S obdobnymi
profetickymi viziami (avSak v oblasti literatu-
ry) sa stretavame v Kafkovych dielach. Len si
spomenme na Zamok a polozme si otizku, ¢i
sme donedédvna v tomto ,,podzamku™ nezili.
Mahlerove obrazy si teda hudobné - no kto
len trosku tudi za jeho hudbou i osi iné, vy-
citi mnohé tragické obrazy, ktoré nastastie
uZ Mahler neuvidel. Nedozil sa ich. Tie obra-
zy ndjdeme v kazdej symfénii (i v Deviatej) -
no v kazdej nijdeme i modlitbu, dialog s ne-
bom. To st tic najdojimavejsic momenty -
chvile, ked hudba poklakne a spieva Stastim,
Dovolim si povedat, Ze kto nepocitil v Mah-
lerovej hudbe tieto vizie. obdvam sa. Ze mu
uslo Cosi podstatné. Je to vibrujice vedomie
z veci nevysvetlitelnych — inferndlnych. Moz-
no nickto bude namietat, Ze v pripade Mah-
lerovej hudby (a to sa tyka i 9. symfonic) nej-
de vzdy len o ¢isté hudobné zazitky. Obdavam
sa viak, ze takéto ,Cisté" hudobné zazitky
neexistuja ani viedy, ked potivame Mozar-
ta. Bacha, ¢ Beethovena. V Mahlerovych
symfénidch potujeme a vidime groteskné mi-
litantné pochody, smutoéné procesie, ¢i opla-
kdvanie mitvych. Této hudba nim akosi ko-
responduje s grandiéznymi Chagalovymi
platnami, so zelenym huslistom na streche, ¢
s lietajicimi Tudmi v malych ukrajinskych Zi-
dovskych getiach., Mahler bol nesporne ste-
lesnenim veéného zida, podobne ako Fla-
vius, Heine, & Schonberg. Ako veiny Zid
véak patril celému svetu a ako skladatel istot-
ne i hudbe budicnosti. Kto netusi, ze vo svo-
jej Deviatej anticipoval vivoj hudby 20. sto-
ro¢ia, nech sa lepsie pozrie do partitary. Co
vietko z nej len mozno vyéitat. Istotne i roz-
pad tradi¢ne chdpanej tonality, tusenie dode-
kafénie a snad i nové ndvraty k tondlnej hud-
be. Cesta, ktord uzatvoril Mahler svojou
9. symfoniou (a fragmentom 10. symfdnic) sa
zacala kdesi v obdobi klasicizmu, Co sa viak
samotnej hudobnej re¢i tyka, nemal pria-
mych predchodeov ani pokracovatelov. Ak
viak predsa len Cerpal po strinke kompozic-
nej zo svojich predchodeov, bol to predo-
vietkym F. Liszt (v ovela vitiej miere nez
Beethoven). Nie je sa comu divit, ved z Lisz-
tovej hudby ¢erpal i Wagner a celd plejada
dal§ich skladatelov. Az raz bude Lisztova
hudba skutoéne pochopeni, ukiZe sa aky ne-
smierny v§znam mal tento umelec na dalsi
vyvoj europskeho hudobného myslenia.
V tradiénej recenzii zo symfonického koncer-
tu by sa ziadalo povedat zopdr slov i o inter-
preticii, ved vdaka nej Mahlerova hudba vy-
znela v plnej krase a pravdivosti. Dirigent
1. Judd postavil svoju koncepeiu v duchu naj-
lepsich tradicii = pod¢iarkol dramaticku silu
hudby, velkolepé gradicie so vetkymi proti-
receniami a v zdveretnom Adagiu zachytil
ono vibrujice sa vzdalovanie zo zemske) tia-
7e. zanik bolestnych pocitov. spdjajucich ¢lo-
veka s tymto svetom a zrod novej blazenosti.
Doznievanie ticha v zévere symbaolizovalo
dokonalé splynutie s Nekonecnom,

IGOR BERGER
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MARCOVE

KONCERTY

V KOSICIACH

Uvodny marcovy koncert v KoSiciach
(1. 3.) patril domécej Stétnej filharménii a jej
dirigentovi Richardovi Zimmerovi. UZ vo
Weberovej predohre k opere Carostrelec
podali vyrovnany vykon s prikladnym ,roz-
privkovym* espritom a muzikantskou is-
krou. T4 nechybala hra¢éom orchestra ani
v Koncerte pre flautu a orchester ¢. 1 G dur
W. A. Mozarta, v ktorom sa v sélovom parte
predstavila Dagmar Sebestovi-Zsapkova.
Krasa tohto Mozartovho diela vyznela i zé-
sluhou sélistky plasticky, mikko s interpre-
ta¢nou uslachtilosfou. R. Zimmer sa dobre
vysporiadal i s kompoziciami E. H. Griega -
Svadbou v Troldhaugone op. 65 i suitou Si-
gurd Jorsalfar op. 56.

Organovy recitdl Ivana Sokola (5. 3.) bol
zostaveny z diel J. S. Bacha, O. Messiaena,
M. Kabeldéa a J. Duprého. Vyslednicou bola
mimoriadna produkcia s jednoznaéne zvlad-
nutymi zloZitymi polyfonickymi partitirami,
s vysokou technickou zdatnosfou a jasnou
koncepciou vypovede.

Ohlasené vystiipenie dirigenta Otakara
Trhlika bolo pri nasledujicom koncerte
(8. 3.) prisfTubom hodnotnych vykonov.
Aviak Mozartova predohra k opere Figarova
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Brahmsovo dielo utrpelo neistymi ndstupmi,
tdpanim v technicky ndro¢nejSich partidch.
Vzdjomny dialég dirigenta a orchestra, ktory
v krajnych programovych skladbéch vecera
nenaSiel jednotni interpretaénu bdzu, sa
skonsolidoval v ucelenejSom prejave jedine
v Chopinovom Koncerte pre klavir a orches-
ter ¢. 2 e mol op. 11, v ktorom solisticky vy-
stiipila Zuzana Paulechovd. Prezentovala sa
s obdivuhodnou technickou suverenitou, bri-
lantnosfou a eleganciou pri vystavbe posobi-
vich dynamickych oblikov s dominantnou
medativnou lyrikou.

Rakisky dirigent Johannes Wildner si pre
svoje vystipenie s koSickymi filharmonikmi
(15. 3.) pripravil program zostaveny zo skla-
dieb L. v. Beethovena (Coriolan, predohra
op. 62), C. Saint-Saénsa (Koncert pre violon-
¢elo a orchester C dur, op. 61). Uvedené die-
la nadobudli vo Wildnerovom ponati rozme-
ry, ktoré nie sme zvyknuti akceptovat bez vy-
hrad. Rutinérsky vykon, ktory presveddil
skor o dirigentove) telesnej zdatnosti, poso-
bil navonek velmi rusivo. Adekvatny vysled-
ny tvar mal jedine Saint-Saénsov jednocasto-
vy koncertantny opus; tu stil jednoznacne
v popredi violonéelista Jozef Podhoransky.

Mimoriadné tvorivé usiliec dokumentovalo
v ramei kodickych abonentnych cyklov uve-
dené Rekviem G. Verdiho. Tejto velkolepe)
om3e sa s priznaénou precizitou ujal madar-
sky dirigent Janos Petré, ktory s kvartetom
s6listov (D, Livorova, H. Stolfova-Bandovi,
F. Livora a J. Galla), Spevickym zborom
mesta Bratislavy a SFK vniesol do pine obsa-
deného auditéria posobivi atmosféru. Diri-
gentom dokonale vybudovand architektiira
tejto monumentilnej partitiry upriamila po-
zornost na nddherné harmonické nuansy
zborovych partov (vynikajico nasStudované
zbormajstrom Ladislavom Holiskom); zo s6-
lovych hlasov dominoval najmi altovy part
Hany Stolfovej-Bandove;j.

g T

Ivan Sokol

koncertov. Presveddilo nds o tom i vystipe-
nie ¢lenov kodicke) fitharmonie (26. 3.) - hus-
listu K. Petrocziho, violistu J. Sarisského
a violonéelistu P. Siméika, s ktorvmi spolu-
ucinkovala klaviristka A. Li¢kova. Velké
podium usporiadatelia mnohokrit upravuja
rekvizitami, za ucelom dotvorenia intimity
prostredia. Zial. niekedy tieto snahy elimi-
nuju zakladni poziadavku estetického vku-
su, zabudajuc, Ze¢ pri umeleckom vnimani
hudby sa ma pozornost posluchica upieraf
hlavne na faktory stvisiace s prave znajhcimi
hudobnymi tvarmi.
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Fibichovu Selanku a skladbu ¢eského autora
Marka Kopelenta Hratky pre saxofén a or
chester. Dokladne, ale predsa len bez pri-
znacnej ¢eskej spevnosti predvedené skladby
prvej polovice vecera v podani Stétne; filhar-
monie s dirigentom Rébertom Stankovskym
vystriedalo sugestivne muzicirovanie Jifiho
Stivina. Bezprostredny kontakt s publikom,
herecké etudy piné nevtieravého humory,
dialég s vynikajico disponovanou dychovou
sekciou filharmonikov, dopinenou cimbalis-
tom J. Helcmanovskym a hrd¢mi na kldveso-
vé nastroje = A, Lickovou a O. Reiprichom,

svadba, ale i Brahmsova 2. symfénia D dur
op. 73 (dirigovand spamiti) neboli adekvit-
nym  interpretaénym rezultitom. Najmi

Velka sdla Domu umenia, ako jedina kon-
certna sila v KoSiciach, nie je najprimeranej-
Sim prostredim pre realizdciu komornych

Zaveretny marcovy koncert,
hudobne) mlidezi (28. a 29. 3
grame predohry a ¢asti z opier B, Smetanu,

.) mal na pro-

adresovany sa sklbili v Stivinovej interpretdcii do jedné-
ho nesmierne vydareného celku.

JULIA BUKOVINSKA

POHILAD
do Bardejovskych Kipelov

Koncertny Zivot v Bardejovskych Kapeloch v priebehu os-
tatnych troch mesiacov priniesol desat koncertov.

Prvym hostom bol MartiTeld quartett z Wuppertalu z NSR,
Kktory sa prezentoval pozoruhodnym programom - slacikovymi
kvartetami tvorcov, ktorych doménou je operna tvorba — En-
gelberta Humperdincka (Sla¢ikové kvarteto C dur), Gaetana
Donizettiho (Slacikové kvarteto A dur ¢. 13) a Giuseppe Verdi-
ho (Slic¢ikové kvarteto e mol). Posluchi¢a oviala priznaéna ne-
meckd strohost interpreticie, najmd v pomalych ¢astiach sa
Zziadalo viacej kantilény a vricnosti.

Na dalSom koncerte sa po dlhfom ¢ase predstavil Damsky
komorny orchester s dirigentkou Elenou Sp;rayovou-liuvﬂh}-
vou. Sélistkou vedera bola mezzosopranistka Viktoria Stracen-
skd, ktord s prisloveénym citom pre sakrdlne diela oZivila
ukdzky z tvorby G. B. Pergolesiho a A, Stradellu. V druhe) ¢as-
ti programu zazneli diela slovenskych skladatelov I. HruSov-
ského a J. Malovea indpirované nadimi hudobnymi pamiatkami
a Sinfénia G dur A. Vivaldiho a Divertimento W. A. Mozarta.

Hudba obdobia gotiky a renesancie je edte stale pre mno-
hych posluchdtov neznima. Velky kus priekopnickej price
v tomto smere robi sibor Musa antiqua sloveniae s umeleckym
vedicim Viadimirom Ruséom. Clenovia siboru Viadimir
a Daniela Rusé, Peter Lukndr a Juraj Korec sa v hre na dobo-
vych néastrojoch striedaji. Uviedli tance a ukazky z tvorby
J. da Bolognu, F. Landiniho, G. Phiradellu a dalSich.

Prvykrit do Bardejovskych Kapelov zavital gitarista Stépén
Rak, ktory pripravil doslova sviatok gitarovej hudby. Brilant-
nd technika, Siroky diapazon farebnej a dynamickej vyrazovej
linie vynikli v jeho vlastnych skladbdch i dpravach diel inych
majstrov.,

Na troch koncertoch dostali prilezitost klaviristi. Sélista ko-
Sickej filharmonie Stanislav Zamborsky svoj recitdl zostavil
z diel L. v. Beethovena (Sondta cis mol, Mesatného svitu),
F. Chopina (Scherzo h mol), F. Schuberta (Klavirny kus op.
946), C. Debussyho (Prelidia pre klavir - vyber) a K. Slavické-
ho (Toccata pre klavir). Umelec neuchvitil iba technickou vir-
tuozitou, ale i hibkami prezivania interpretovaného diela.

Medzi uspeinych absolventov koSického konzervatéria patri
aj klavirista Peter Maté, ktory sa nan vratil ako pedagég. Zdo-
konalovanie jeho interpretaéného prejavu, ako ukdzal pro-
gram zostaveny zo Sondty Es dur L. v. Beethovena, Scherza
b mol F. Chopina, Prelidia pre l'avii ruku J. Zimmera, Bagatel
D. Kardosa, Lisztovho Sna lasky a Mefistovho valé¢ika, je pri-
sflubom daldich obohacujicich stretnuti s hudbou.

Bez vyhrad treba prijaf recitdl mladej klaviristky Zuzany
Paulechovej s klasicisticko-romantickym programom. Najvicsi
dojem zanechala Ravelovou Pavanou za mrtva infantku.

Sporadicky sa na bardejovskom koncertnom pédiu prezen-
tuje vokdlne umenie. Organizitori pozvali sélistov operného
stiboru Stdtneho divadla v Kosiciach — sopranistku Elisku Pap-
povii a barytonistu Frantiska Balina. Umelci pontkli poslu-
chad¢om program zostaveny z ukdzok z opier Verdiho (Nabuc-
co, Traviata, Trubadir), Dvoidka (Rusalka) a Gershwina (Por-
gy a Bess). Obaja umelci v spoluprici s klaviristkou Kvetosla-
vou Hollou pripravili vdaénému publiku pekny zaZitok.

SILYIA.'FECSKO\’A

Este ku Dnom francuzskej hudby

Dobre utipenym podugatim v ramen Do trancuzshey huodin
v Cesko-Slovensku bolo nedelné nuatine v Mirhachovom pali-
¢ (8.4 L)L na Ktorom vyvstupila sopranistka Eva Blahova 7u
Klavirnej spoluprice Milosa Starostu. Zial
bulletine. vyvdanom Ceskym hudobnym fondom, prive tento
Koneert nebol uvedeny . a tak oprou oveld velkorvsejse ceshej
programove) ponuke vyvznela 1 tak pomerne skromna sloven-
skit prezentiacia oste chudobnejsie. Nijako to vSak neznizuge
podujatie. ktoré prinagmensom pozoruhodnou a me kazdo-
dennou dramaturgiou pontklo hodnotny program zostaveny
z piestiove) tvorby Klasikov francuzske) moderny C. Debussy -
ho, G. Faureho, M. Ravela a E. Satieho,

Delikatne. pomerne rozmeme Debussvho hudobne basne.
jemng, anstokraticky noblesné piesne Faurchao, ale
Spanielsky Kolorit s vwrazne profilovanou melodikou Ravelo-

Vorepiesentacnom

1 osobty

| Habanery a Saticho rahmovane proste vezmanie su niros
v nterpretacnym orieskonm. Vvzadupu v ovelin viese ) miei
miclen kvalime techmeke zizemic. ale predovetkym intelis
gentneho o muaikialncho interpreta, Eva Blahovid s zrejme
vitomito tvpe piesnove) literatary velmi dabre @ity Je spevids
kou,- Ktord kompenzuje svoj mensi hlas lvrickeho mtnreln
prave kudtvovanym o hudobnou intehigencion podlozenym
pregavom. VSetky presne predmesbioy orginali, s dobrow Tnms
cizskou vestovnostow, zaujala temnepsim a obleSim tmbrom,
ale d) prekvapupucou hliasovou pohyblivoston. Bol to vvkon
arely . premysieny. v Ktorom dominovalo ricio a elegancia nad
nekontrolosatelnow sponteneitow. Spolahlivem partnerom j¢)
bal dthorocny umelecky partner Mhilos Starosta

MARTINA HANZELOVA

Sviatok dzezu - festival Kaleido'phon

Snimka archiv HZ

John Zorn z USA.

Posledny aprilovy vikend patril v rakiskom Ulrichsbergu,
malom mestecku na hranici Rakiska, Nemecka a Cesko-Slo-
venska priaznivcom moderného dZzezu. Ako po minulé roky,
stretlo sa tu na festivale Kaleidophon nickolko znamych eurdp-
skych osobnosti spolu s hviezdami zo zamoria,

Prvé takty trojdiového maratonu patrili triu $vajéiarskeho
saxofonistu Ursa Leimgrubera, ktor¢ upitalo nekonvenénym
ponatim hry a novymi pristupmi k stavbe jednotlivych kompo-
zicil.

Zikladom vyrazu domiceho tria Ulrich Winter (sax) -
Christian Wagner (basgitara) — Alfred Proll (bicie) bola volnd
improvizicia. Dlhorotna vzdjomnd spoluprica, kurzy u roz-
nych osobnosti curopskej dZezovej scény, ako i technickd
zrutnost hudobnikov boli vychodiskovou poziciou ich neoby-
¢ajne zaujimaveho vystupenia.

Ak sa dd kritikom odbornych casopisov skutoéne verit, tak
sa objavil minula jesen v Sovietskom zviize novy fantasticky
hlas, ktory patri Saynkho Naméilakovej, spevacke Zijlice) na
hranici Tibetu, ktord priSla do Ulrichsbergu s post-folkovou
formaciou Tri O z Moskvy. Suverénne . lietanic* v Siestich ok-
tavach presvedtilo takmer nedychajiice obecenstvo o skutod
nych kvalitich a nesmiernom talente spevacky.

Sobotny koncert otvoril New Chamber Ensemble zo Spoje-
nych statov. Jeho ustrednd postava, saxofonista Roscoe Mit-
chell, zndmy z Art Ensemble of Chicago, skomponoval pre to-
to vystipenie skladby ¢erpajice predovietkym z odkazu dru-
hej viedenskej Skoly, obohatené viak o dostatocne velky
priestor pre volni improvizdciu.

Miniature nazyva saxofonista Tim Berne svoje trio s violon-
¢elistom Hankom Robertsom a bubenikom Joeyom Baronom.
I tito traja skveli muzikanti predvidzali komornejsie ladené
kusy. a to edte otvorenejsie a s viicSim miestom pre improvizi-
ciu. Sacastou konceptu siboru bolo aj primerané vyuZitie
clektromky.

Heavy metal, punk, hard-core a trash kombinovany s .fre¢
jazz at his very best” — tak by sa dala popisat hudba skupiny
Blaver Hirsch $vajéiarskeho saxofonistu Wernera Lidiho: So-
kujica, hluéna, neobycajne rychla, plna energie.

V podobnom duchu sa vdaka americkej skupine Slan nieslo
i posledné vystipenie druhého vecera, Jej vediici. saxofonista
John Zorn, je kategériou sim osebe. Na jednej strane prvo-
triedny improvizitor, na druhej skladatel, ktorého koncepty
sa prive dnes stavaji novou fkolou. Jeho partnermi na podiu
boli newyorksky undergroundovy gitarista Elliot Sharp a bube-
nik punkovej skupiny Blind Idiot God Ted Epstein.

Presnost v melanchélii® - tak nazval nedivno jeden dZezo-
vy kritik svoju staf o viedenskom kridlovkarovi Franzovi Kogl-
mannovi, ktorého trio otvorilo zdvereény koncert. Koglman-
nove cool-jazzové skladby so Sirokym priestorom pre improvi-
ziciu boli skutoénou lahddkou vedera.

Tak isto Holandanovi Maartenovi Altenovi, ktorého oktetu
patrili nasledujiice minity vedera, iflo o jasnc prekomponova-
né struktiry, oviem s patri¢nou divkou muzikantského humo-
.

Piné Rossiniho, vojenskej dychovky, free jazzu, krisnych
valéikov a mnohe¢ho iného bolo vystipenie Svajéiarskeho kvar-
teta BBFC, ktoré dalo zdvereénu bodku za celym vydarenym
festivalom

PETER MACHAJDIK H
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“* v poslednom obdobi vysiel rad nahrivok
‘SOCRu Bratislava, ktoré popri doverne znd-
‘mych skladbdch siahaji aj do menej frekven-
tovanych repertodrovych oblasti. Ide o CD
~ pahrivky, ponikané v zdipadnej Eurépe
‘i v zdmorf za vyhodné ceny - konkrétne od
‘edicie Naxos, ktorej katalég uz ddvnejsie
‘uvidza kompletni nahrdvku Beethoveno-
ﬂdl piatich klavirnych koncertov (a zriedka-
o hraného Ronda B dur op. posth.) s Cap-
;mmpolilnnou pod vedenim Barryho
rtha s Vieden¢anom Stefanom Vla-
hnm ako sélistom. Cenové ustupky nezna-
menaji automaticky zniZenu kvalitu nahrav-

'kyl realizdcie. A pokial ide o interpretaéni
droved, nemoZno tieZ stotoZnit vysoké ceny
s kvalitou. Pravda, vyrobca typu Naxos sa
obracia na SirSie publikum, na undhleného
zikaznika, na priatefov hudby, ktori sa s tzv.
‘vignou hudbou iba zaginaju zaoberal, Alebo
na tych, ktori si z velkého obchodného do-
mu chet vziat nieco na poivanie a hrozia sa
‘ndvitevy odborného obchodu. Pritom neslo-
bodno zabudniit, Ze sa neustéle zvyduje pocet
takych, ktori si do auta naindtaluji niektory
20 spolahlivich CD prehrévatov namiesto
: €ho kazetového prehrdvaca. Im sa bu-
i picit také programové zostavy, aké poni-
ki firma Naxos pod mnohosfubnymi titulmi
ltalian- a English Festival. Anglickd cast so
Symfonickym orchestrom Cs. rozhlasu pod
yedenim Adriana Leapern (Naxos CD
'8.550229) je — azda nie bez zdmeru produ-
centov = malou, ndro¢nou lekciou v doplfiu-
juicom odbore ,Hudba na ostrove", pretoZe
pri Elgarovom Pomp and Circusstance
mh , jeho kaviarenskom Salut
d' amour a oboch Deliovych hitoch Brigg
Fair a In a Summer Garden sa bratislavski
hudobnici vyrovndvaji predovietkym s Elga-
rovymi naroénymi, velaznaéne zaSifrovanymi
Enigmavaridciami. A o $tvrtom z celkom
Siestich Pomp-pochodov tieZ nemozno tvrdit,
fe na kontinente zaznievaji prili§ ¢asto.
Veelku teda dobre planovand. prijatelne rea-
lizovand a solidne interpretovand nahravka
§ vysokou zdbavnou a informacénou hodno-
tou. Tieto prednosti som nemohol v rovnake;j
miere objavif na talianskej ,festivalovej* na-
hrivke. Pod vedenim Ondreja Lendrda po-
niika CSR Symphony Orchestra (Bratislava)
~ je tento ndzov naozaj jediny moZny v za-
hrani¢i? - z hladiska napitia velmi rozne vy-
darené italianizmy. Najnudnejia z nich na-
vyde rozari, ak posluchd¢ mé v dobrej pa-
miti niektori z technicky zdatnych a tvarovo
elastickych klavirnych nahravok Lisztovej

R R S S e Ptk B

ﬁKriiom cez literaturu
Nahravky so Symfonickym orchestrom
Ceskoslovenskeého rozhlasu, Bratislava
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Tarantelly z Anné de pélérinage. Zd4 sa, Ze
Lenard sa v orchestrdlnej verzii neprili$ sna-
zil o rubato, o melodicki prepracovanost.
Ostatné tarantelové scény tejto nahravky
(Naxos CD 8.550087) nie su tak delikitne
ako Liszt - a sut podstatne | menej zniame. To
plati najmé o skladbe Benjamina Godarda,
ktora tvori zdver trojdielnej suity s nazvom
Scenes italiennes, pripravovanej Florentskou
serenddou a Sicilidnou. Je zaujimavé, Ze
existuje aj Lisztova neskord klavirna verzia
Tarantely od Cesara Kiuja, ktord je ticZ si-
¢astou recenzovanej nahravky; Leoncavallo-
va Mattinata (bez spevu). Gounodovo iskri-
vé Saltarello, Massenetove elegantné Nea-
polské scény, Piesen benatskeho gondoliéra
od Mendelssohna a na zdver Denzovo nezni-
¢itelné Funiculi, funicula zaokrahluju tito
Lpizzu®, O jej stravitelnosti som uZ vyjadril
svoje pochybnosti.

Spomedzi nahrivok, venovanych vyluéne
jednému autorovi, sa mi z diskofilného hla-
diska zda najatraktivnejsi vyber z kompozi-
cif Alexandra Moyzesa (Marco Polo CD
8.223278). Ondrej Lendrd sa zasadzuje za
narodne zafarbeni. slovenskou krajinou
a ludmi poznaceni hudbu Ziaka Vitézslava
Novidka. Nahrdvka obsahuje Suity op. 26
(Dolu Vihom), op. 43 (Tance z Pohronia)
a op. 51 (Tance z Gemera), ktorych jednotli-
vé asti = rozneho stupia indpirdcie - spro-
stredkuju dobry prehlad o sklonoch tohto
v Prahe vyikoleného skladatela, pramenia-
cich v tradicii a smerujtcich k Tudovému tan-
cu a ndzornému situaénému popisu (napri-
klad Pri muzike po préci z op. 43). Moyzeso-

-vu tvorbu nebudi na zipade hodnotif prili§

vysoko, je viak prispevkom k informovanos-
ti, i ked sa predklada autor, ktory - z réznych
pri¢in - bol ¢&inny, alebo musel byt ¢inny
v tieni vedicich hudobnych zjavov.
Diskografickd podporu tohto druhu Ravel
nepotrebuje. S nim a najmi s jeho Bolerom
si firmy zaruuju zisky. Nahrivka Naxos (CD
8.550173) pod taktovkou Kennetha Jeana ide
po strednych interpretaénych hodnotich,
takZe napriklad v pripade Bolera je taZko za-
budnit na zdrZanlivejsie a rafinovanejsie
gradované nahravky. Ale spolu so suitou
Ma meére l'oye, energicky ale nie hlucne
predvedenymi Valses nobles et sentimentales
azriedkavejsie uvadzanou 1. suitou z Daphnis
a Chloé (so zborom Slovenskej filharménie)
tu vznikd pre ravelovského zaciatotnika vel-
mi pouc¢ny zvukovy obraz. Podobne treba
hodnotit aj nahrdvku diel G, Holsta s diri-
gentom Adrianom Leaperom (Naxos CD
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RAVEL
Bolero

Daphnis et Chloé (Suite No. 1) © Ma mére 'oye
Valses nobles et sentimentales

CSR Symphony Orchestra
(Bratislava)
Slovak Philharmonic Choir

Kenneth Jean

8550173

[1988 Recording| Playing Time : 61'49” |

8.550193). Oblibend suita Planéty so svojimi
radovankami na spdsob filmovej hudby je
doplnend takmer nezndmou Suitou z baletu
op. 10 = Svorcastovou hudbou s popisnymi
scénami.

Podobnym miedanim znimeho a menej
bezného repertodru je aj Lendrdova kombi-
nicia z Cajkovského tvorby (Naxos CD
8.550224). Popri symfénii Manfred op. 58 tu
stoji symfonickd balada Vojvoda - tragicka
histéria o nevere, pomste a omyloch. Podla
mojho ndzoru je tito nahrivka z hladiska
stvdrfiovania najpresvedéivejia; je to siicas-
ne informdcia o tom, Ze sa Ondrej Lendrd
z hladiska svojich schopnosti a zdujmu pred-
sa len viac identifikoval s Cajkovskym ako
s Lisztovou Tarantellou alebo Holstovou ba-
letnou suitou.

Umelci z Ceskoslovenska nie st nasadeni
len pre Naxos alebo Marco Polo. Dovolim si
na tomto mieste dve poznamky, v neposled-
nom rade aj preto, lebo privom moZno pred-
pokladat, Ze v dohladnom &ase aj ceskoslo-
venski milovnici hudby budi matf moZnost
zaobstarat si resp. objednat u pohotovych
importérov akikolvek nahrdavku. Za takych
podmienok sa bez tazkosti budli moct zoznd-

mil napriklad s modelovymi nahrdvkami
Brittenovych a Rachmaninovovych skladieb
pod taktovkou Libora Pedka, alebo radom
nahravok dua Michaela Fukacovd (violonce-
lo) a Ivan Klinsky (klavir). PeSkove nahrdiy-
ky vysli u Virgin Classics v Anglicku. Britte-
novskd nahravka (CD 7 90834-2) obsahuje
Sinfoniu da Requiem op. 20. Styri morské in-
terlidid pre orchester z opery Peter Grimes
a Sprievodcu mladého ¢loveka orchestrom.
A so sovietskym klaviristom Michailom Plet-
fovom nahral PeSek Rachmaninovovu Paga-
niniovsku rapsodiu op. 43 a 1. klavirny kon-
cert fis mol (CD 7 90724-2). Mal pritom k di-
spozicii Royal Liverpool Philharmonic Or-
chestra (Britten) a Philharmonia Orchestra
London (Rachmaninov)!
Spominané nahrdvky M. Fukatovej
a l. Kldnskeho si vyrobené v Dinsku a v Ne-
mecku rozsirované prostrednictvom Interna-
tional Music Service (IMS). Energického
Griega (op. 36), k tomu Dvofikovo Rondo
op. 94, ¢elovii verziu Franckovej huslovej so-
ndty a Cajkovského Pezzo capriccioso poni-
ka Kontrapunkt CD 32014,
PETER COSSE, VIEDEN

L. Novej slovenskej hudby 1989

~ Hanu$ Domansky — Viadimir Bokes -
OPUS Stereo 9110 1778

Mesaénik Gramorevue €. 4 priniesol pod
titulkom Z Tydne nové tvorby naposled tiva-
hu - glosu P. Zapletala o zmysle, zamerani,
zacieleni, charaktere... tohto ¢eského podu-
jatia, Tak ako nadpis avizuje, rozZehndva sa
s touto , hudobni Grodu rekapitulujicou”
akciou, jej doterajSou podobou a - ¢o je pod-
statné, s jej mimoriadne Stedrou gramoféno-
vou reflexiou.

Odvoldavam sa na &eského kolegu, driiac
v ruke ovela skromne)$i bilancujici zvukovy
dokument z nadej poslednej prehliadky. Vy-
davatelstvo OPUS z pochopitelnych dovo-
dov ani zdaleka neobstasthovalo Zijucich slo-
venskych autorov. az takym velkorysym
 promptnym servisom, aky kazdoroéne ob-
starival PANTON. Sporadickejdie, moZno
i uviZlivejSie (najmid v poslednych roéni-
koch) siahlo skor k vyberu, nehladiac prilis
na protokoldrne ,.zasluZné* pozicie zarade-
nych skladatelov. Predmet otazky, napriek
vonkajéej odliSnosti, ostdva ten isty: tdzko
{pecializovany okruh zdujemcov o tento druh
hudobného umenia (tak znie, Zial, realita) sa
bude musief zrejme zriecf luxusu takto orien-
tovangch gramofénovych titulov, To, Ze sa
skontila doba pausalizovania, iste nepotesi
rovnakou mierou véetkych tvorivych jedin-
tov. Difajme viak, Ze v hodindch pravdy sa
dozvieme o ozajstnom umeni ovela viac nez
ném ynucovali linajkami predpisané desafro-
tia...

TakZe: Novd slovenskd hudba posledny-
krit???

Gramoplatiia ponika interesantny mate-
y fidl. Vyjmuc Zeljenku, prczemuje tvorbu
 prislusnikov jednej genericie, 1. €. Styridsiat-

Ilja Zeljenka — Jozef Podprocky

nikov: Hanuda Domanského, Vladimira Bo-
kesa a Jozefa Podprockého. Nechcem za kaz-
du cenu vyhladdvat konfrontaéné uhly a nasi-
lu spdjat jednotlivé poetiky pod nejaki ume-
lo vytvoreni jednotiacu giaru spoloéného
menovatela. Myslim si, Ze v pripade tychto
troch skladatefov je viac opodstatnené (na-
priek totoZznému . hniezdu*) hladat &rty oso-
bitosti, toho, ¢o ich znakovo uréuje, vzdjom-
ne odlisuje.

Domanského slivnostna predohra Chvila
zeme, ndm vyloZi jeden efektny, nie prili§ za-
viizne sa tvdriaci projekt. Panoramatizuje
rodni krajinu, jej vibne zatiSia s prichufou
folklérnych farieb, iskriacich pridov ténov,
ktoré plyni. Slastne, bezkonfliktne a thlad-
ne. Tak akosi mi to véetko pripomina po-
hladnicu, ktord uZ na trocha zaZltnutom pa-
pieri zachovdva scenériu nasej zeme. ESte
nezdevastovanej, nepootravovanej, naudui-
panej a nezamorenej... Samozrejme, pre-
dohra nie je hudobny ttvar, preduréeny na
hlbokomyselné tvahy, ale predsa len: za hu-
dobnymi postupmi Chvily zeme akosi mirne

hladédm autora tych umnych klavirnych opu-
sov akymi st Bagately, Dithyramby, alebo
dalsie skladby, ktoré daji viac za pravdu
myslienke a obsahu, ako remeselnej zdatnos-
ti.

Ovela prekvapujicejsie zaposobi zo .su-
sedstva”, Bokesova 3. symfonia op. 36. Je au-
torovou skladbou, ktord zaznela po dost
dlhom &ase ,predpisaného* miania. Pred-
chddzajica, 2. symfénia, nech uZ vyvolala
akékolvek ozveny, predsa len ostala vo vedo-
mi vidsiny posluchacov ako nedopovedani
veta. Neddvno som mala prileZitost vypocut
si zo zdznamu tito inkriminovant symféniu
a - nevychddzala som z tidivu nad absurdny-
mi dosledkami, ktoré vyvolala. Je tu 3. sym-
fonia (uZ s kludom akceptovand!), ktori cel-
kom bez obidv oznaim ako nezavislé pokra-
¢ovanie predchidzajiceho symfonického
opusu. Azda len proces je viac skoncizneny,
formulécie vecnejsie, a dej viac kviizi progra-
movo orientovany. Obsah a textira viak ne-
zmenili substanciu. Je v nich mnoZstvo ota-
zok, sentencii, ale aj — vzdoru,

Jozel Podprocky Zije a tvori bokom od
~rusného davu®, asi preto sa s jeho skladba-
mi stretivame pomerne zriedkavo, I ked je
pravda, Ze v tvorbe nevsddza na kvantitu,
predsa je to len akosi prili§ dlho, ¢o sa ozval
s novym opusom poslednykrét. Az teraz pri-
chddza v Kodiciach premiérovand Symfonia
v dvoch ¢astiach op. 30. Skladba ma svoje ob-

sahové zameranie, jej prvy diel Nénie je
ozajstnym Zalospevom, Stylizovanym bez
zmiikéilosti, emociondine] nadsadenosti,
zmierlivo, civilne a pritom konkrétne. Druhd
cast, Metamorfozy azda trochu zaskodi pate-
tickym gestom, véas sa viak z tenzie vymani
a v pravy ¢as sa zaskvie nefalSovanou ¢love-
¢enskou lyrikou, Symfénia ako celok posobi
organicky, aj ked rozhodne viac presvedei
prvd &ast. V tej je autor nezataZzeny okdza-
lym programom, orientuje myslenie viac do
hibok introvertna a i ked nazaprie umelecké
vzory a Zriedla, hudba vyznie autenticky a su-
gestivne,

Suita pre slac¢ikovy orchester (Preladium,
Pochod, Adagio, Finale) Hudba pre Bohda-
na Warchala, ako z odoziev a reakcii viem,
nezaznamenala prili§ nadsené, alebo aspon
nie jednoznaéné prijatie. Pytam sa, ¢o asi bu-
de dovodom, pretoze v pripade Zeljenku ho-
vorit o amyselnom ,zlahéovani* alebo po-
vrchnosti nie je celkom miestnou argumenti-
ciou. Myslim si, Ze tu treba viac zaostril na
wpredmet”, t, j. interpretaéni, hudobnicku,
umelecku, Tudska letoru Bohdana Warchala.
Pod titulom tejto skladby by sme asi nie prili§
ochotne akceptovali myslienky, vyjadrené
napriklad v autorovej 4., 5. symfonii, alebo
v klavirnych sondtach, sla¢ikovych kvarte-
tach... atd. Je to skladba — hudba venovana
a zaroven determinovania. A jej charakter
ostane nezamenitelny; - doverne zndme
Struktiry, ich procesudlne modifikicie, pred-
vidateIny vtip i 3arm. Vietko je to Zeljenka,
autor s istotou vypestovaného Stylu, umelec-
kej mudrosti, nezavislosti.

Nemozno aspoi skromnou zmienkou obist
doleziti zloZzku realizicie - interpretov na-
hravky, Okrem Slovenského komorného or-
chestra s Bohdanom Warchalom na gramo-
snimke participuju Stétna filharménia Kosice
s dirigentom Richardom Zimmerom (Bokes,
Podprocky) a Stétna filharménia Brno pod
vedenim Rudolfa Kre¢mera (Domansky).

LYDIA DOHNALOVA
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Ladislav Vychodil

A OoOpera

Ladislav Vychodil neddvno spomenul, Ze
v prve) polovici jeho umeleckého posobema
prevazovala ¢inohra, v druhej uz delil svoje
sily medzi ¢inohru a operu. Spolupricu
s opernymi divadlami teda nemozno vyéleno-
vat z celku jeho diela. Nebolo by to ani
spravne: sam nevidi nijaku hermetickd hra-
nicu medzi tymito druhmi: pracuje sucasne
na ¢inohernych a opernych scénach, ¢inoher-
nd premiéra strieda inscendciu operni & mu-
zikdlovi. Zjednocujicim svornikom v oboch
smeroch je osobnost vytvarnika.

Frekvencia ¢inohernych a opernych insce-
nicii vo Vychodilovom diele sivisela s kon-
krétnym tvorivym obdobim a miestom pdso-
benia. V Case svojho nédstupu sa ako mlady
vitvarnik Beskydského divadla mohol veno-
vat len Ginohernym inscendcidm: Klicpera
a Vrchlicky, Ibsen a Sramek, Tyl a Shakespe-
are, Stroupeznicky a Samberk urlovali scé-
nografov horizont. Ale uz v tretej sezdne,
v roku 1945 po prichode do Slovenského na-
rodného divadla sa stretol s Pucciniho Tos-
cou. Prechod do Bratislavy znamenal pre Vy-
chodila stretnutie s odlisnym prostredim,
velkym javiskom a novymi Zdnrami. ktoré
predtym ako divadelny vytvarnik nepoznal
a nezakusil. Emotivita, priznacna pre celd je-
ho vytvarni pricu, sa stretdvala s opernymi,
no este castejsie s baletnymi predlohami. I8lo
napospol o klasické diela, imerné rozvijaju-
cej sa mladej baletnej tradicii v SND: Caj-
kovského Labutie jazero, Talianske capric-
cio, Schumannov Karneval a Schereziada
Rimskeho-Korsakova. Vychodil sa v tomto
obdobi usiloval o formovanie priestoru: Ger-
shwinova Rapsosia v modrom, Ravelovo Bo-
lero a Stravinského Petruska predstavili mla-
dého vitvarnika, ktory sa farbou snazil timo-
¢if obsah hudobnych predioh. Ale i napriek
tomu, Ze okrem spomenutych baletov navr-
holscénografiupre Nedbalovho Hlipeho Jana
a Snchulienku Rimskeho-Korsakova, preva-
hu v tomto obdobi tvorila ¢inohra.

Vychodil bol zdvisly od situdcie divadla
a dramaturgic. Na prelome Styridsiatych
a pifdesiatych rokov sa povizlivo zmensil
pocet premiér v divadle. Predli sezény, kym
sa Vychodil dostal k prici na opernych alebo
baletnych inscendciach. Zaciatkom pitdesia-
tych rokov prvou lastovickou zvestujiicou jar
bola pohostinskd scénografia Snehulienky
Rimskeho-Korsakova v Stiatnom divadle
v Kodiciach (1951). A nasledujici rok - 1952
— priniesol Vychodilovi ozaj zivaZznu dlohu -
Cajkovského Eugena Onegina.

Tito etapa sa vyznatovala dominujicou
tendenciou vytvorif iluzivnu scénu. Scéno-
graf, ktor¢ho vychodiskom bola ake ambicia
profesira kreslenia a perspektivnej geome-
trie, nezostal v rozpakoch, ked mal vytvorif

na scéne dokonalé zndzornenie interiéru
s plesovou scénou. Stipy éleniace priestor,
hladkd, leskla plocha parkiet, bohato zdo-
bené lustre - ako v skutolnosti. Rezisér
N. 5. Dombrovskij predstavil tito klasicku
rusku operu na scéne SND ako dokonaly do-
bovy obraz Zivota Slachty. Usilie napodobnit
realitu bolo prvoradé. Realisticky interiér -
realisticky prejav. Scénograf sa podriadil po-
Zziadavkam hostujuceho sovietskeho reziséra,
ktory v tom Case pre slovenskych divadelni-
kov predstavoval to, ¢o bolo hodné sledova-
nia aj vo svojej viastnej praci.

V Chrennikovovej opere V biirke (1956)
v rézii Milosa Wasserbauera Vychodil expo-
noval prostrednictvom dvoch horizontov §i-
ravu krajinskej prirody. Spirdloviti cestu
viedol okolo toéne, jej pohybom sa menil te-
rén krajiny s vysokym modrym nebom.
V dalsich dielach sa usiloval o iluzivne vyuzi-
tie svetla. Do sledu inscendcii, v ktorych do-
minovalo svetlo ako uréujici prvok, patrila
aj Cikkerova opera Juro Janosdik v rézn Kor-
nela Hajka (SND, 1961). Bolo priznaéné, Ze

Vychodil sa nepriklonil k vtedy velmi expo-»

novanému polyekranu alebo k inym zjavne
ilustrativnym postupom: lyrizujici a impre-
sivny postup mu bol najbliz&i a najvlastnejsi.
Projekcia sa u neho nevyclenovala z celkove)
podoby inscendcie, ale lyrizmom, emotivitou
a baladickostou splyvala s hrdinskou, roz-
pravkovou a poctickou atmosférou vysledne;j
scénickej podoby. Vychodil sa v Jdnosikovi
prejavil ako maliar. Velké tylové plochy
zmiik¢ovali kontiry hor v opare splyvajiice]
hmlivosti. V tejto hornatej krajine bol trvalo
pritomny zbor. vystupovali z necho kontiry
hradu, Sibenice, drevenice.

Vychodilovou ctiziadostivostou bolo vy-
tvarne vyjadrit rydzo slovenski nérodui
a historickt tému. Nebyf tohto ziujmu, ne-
bolo by ani jeho troch Jurov Janosikov, ne-
bolo by ani jeho Svitoplukov, ani jeho Krit-
nav. Coraz viac ho vzruSovala re¢ hudby,
ktorej pendant nachddzal v malbe. Tym iba
potvrdzoval, ako bytostne maliarsky citil di-
vadlo a ako sa pokusal priestor formovat viiz-
bou trojrozmernej plastiky s farbou a svet-
lom.

V Sestdesiatych rokoch zdoraznil prvky
montize a kolaZze. Vo sfére hudobného diva-
dla spolupracoval viedy na viacerych insce-
naciach predovietkym s MiloSom Wasser-
bauerom (Bizet; Carmen, 1954; Chrennikov:
V birke, 1956; Cikker: Beg Bajazid, 1957,
Pauer: Zuzana Vojifova, 1959; Suchon:
Svitopluk, 1960). Hoci sa usiloval scénu od-
vytvarnif a zdoraznif jej funkénost, jednako
len nikdy neopustil to, ¢o vyznivala cela ge-
nerdcia: divadlo musi byt krasne. Estetizdcia
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divadla zostala aj v jeho diele ako jedna zo
zakladnych ¢rt.

Vychodil nemal vidy moZnost pracovat na
velkych javiskdch, s dokonalou technikou
a mohutnym svetelnym aparatom. Preto ob-
mienal prostriedky primerane k jednotlivim
javiskdm. Princip &dlov zvolil pre Kramosilo-
vu inscendciu My Fair Lady (1966) na Novej
scéne v Bratislave., Za horizontom dookola
postavil systém printonov-portrétov. Divik
ich videl iba vtedy, ked sa rozsvietili. Na roz-
diel od premietania diapozitivov ni¢ ich ne-
mohlo ani oslabit ani prekryl. V inscendcii
My Fair Lady napriklad vysunul dvere, zhora
spustil napis ako nizov firmy, vzadu rozsvie-
til printon-diapozitiv policajtov dozerajicich
na dianie v kréme.

Janidckova Liska Bystrouska mu zasa dala
prileZitost vyznat sa z ldsky ku genidlnemu
hudobnému basnikovi Moravy. Roku 1973
tito predlohu inscenoval na scéne velkého
divadla v Lipsku. Zamerne priestor zmensil,
aby opera posobila komorne: velebny chram
prirody vytvoril prierezmi do horizontu, vy-
plnil ich ligotavymi motazikmi, ktoré presve-
coval - dierna prechddzala do modrej
a zelenej, podlahu zvinil, porudil meradla lu-
di, zvierat a kvetov.

Osobiti kapitolu vo Vychodilovom diele
tvori spoluprica s vnimavym rezisérom Bra-
nislavom Kriskom, ktory sa usiloval o synte-
ticky operny vyraz. Dve desatrocia ich spo-
luprice vydali viaceré inscendcie, ktoré pa-
tria k vrcholom jeho scénografie vobec.

Spociatku sa vysledok ich price vyznaco-
val tendenciami k iluzivnosti a impresivnosti
vyuzitim farebnej Skvrny, projekcie i pastéz-
nej farby na dekordcii. Princip koldZe ich
viak viedol k odlifnym postupom. Kriska
hladal podnety v klasickej opere. priave tak
ako v modernych operich, osobitne v Jandé-
kovi, Cikkerovi, Bartékovi a Suchonovi.
Spolu s Vychodilom vytvorili inscendcie po-
zoruhodnej ceny a ohlasu. Nepochybne
k nim patrili Cikkerova Hra o liske a smrti
(1973), Janickova Vec Makropulos (1973),
Bartokov Modroftizov zamok (1974), Beet-
hovenov Fidelio (1974), Cikkerovo Vzkriese-
nie (1976), Musorgského Boris Godunov
(1978). Kvéli spravodlivosti mal by vypocet
pokracovat. Ovela dolezitejdi ako kvantita
bol viak prienik a intenzita iéinku.

To plati v zvrchovanej miere o inscendcii
Janickovej opery Vec Makropulos, na ktorej
sa Vychodil a Kridka zidli s dirigentom Zden-
kom Koslerom a kostymovou vytvarnickou
Helenou Bezdkovou. Scénografovi sa ako
najprijatelnejSia javila krivka a gula, zeme-
gula a ovilna tvar Zeny. Prelinanie rudolfin-

B. Bartok: Modrofizov zdmok, 1974, SND Bratislava, rézia B. Kriska, ndvrh
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skeho motivu, hviezd, osudu Emilie Marty,
pritomnosti a minulosti, plynutia ¢asu a trvas
nia fudskej existencie v nom iba zddvodnili
tento princip. Vytvoril konstrukciu astroldby
z rarok, hlava Zeny, negativne vyrezand do
zrkadla, tvorila akoby poludnik. Do astroli-
bu zac¢lenil ako fragment kancelariu advoki-
ta dr. Kolenatého, interiér Emilie Marty, ba-
rokové schodisko s podestami. V pozadi s
premietali prvky barokového chramu; na
modrom horizonte noci vystupovala tvir
Zeny; nadneseny divadelny trén s kridlami na
Tavej strane pripominal prvky zikulisia s ob-
ratenymi dekordciami, vpravo interiér diva-
dla s 16zami. V zdvere divik videl len interiér
— postel za paravianom. V prvom obrate boli
projekcie realistické, v trefom to uz boli len
spomienky a abstrakcie.

Vychodil s Kridkom inscenovali aj Cikke-
rovu operu Hra o ldske a smrti (1973), Velkd
franciizska revollcia sa tu pripominala dobo-
vymi pisomnymi dokumentmi, ktorymi pole-
pili prakukable. Scénograf vvuzil zrkadla:
kulisy postavil ako otoéné zrkadld, ktorymi
pri vhodnom natoceni bolo vidno do bokov.
Sucasne premietal na tyl i na zadny horizont.
Princip prepdjania vystavanej scény-briny
s projekciou pouzil aj v Bartokovom Modro-
fuzovom zamku (1974). Ako maliar sa Vy-
chodil prejavil v tom, Ze brany potiahol pleti-
vom a posial ich malymi bodkami z tylu, &éim
vznikol isty druh pointilizmu. Farba ziskala
vzdudnost, ked na nu svietil zozadu farcbny-
mi filtrami. Humanisticky postoj zasa preja-
vili s KrisSkom pri inscenovani Beethovenov-
ho Fidelia (1974). Zlozita, bohato vertikdlne
a] horizontdlne Clenend plastika z drsnych
ciernych kubusov posobila fazivo ako pri-
krov. Jej pootvorenim sa divikovi otvoril vy
hlad na vysoké schodisko. Modri a biela far-
ba uréovali ndladu i stupfiujici sa zdpas o vy-
slobodenie Florestana. V ziavereénom obraze
sa ¢ierne Sdly zdvihli doprava a prud Zltého,
teplého svetla zaplavil Stastnych, vyslobode-
nych viznov.

Vo vypocte diel, ktoré vznikli na ziklade
Vychodilovej a Kriskove) spoluprice, by sme
mohli pokracovat duldimi inscendciami, kto-
rymi profilovali operu SND az po tieto sezd-
ny. Je priznaéné, Zze kym v zahrani¢i Vycho-
dil navrhuje scény predovietkym pre Cino-
herné inscendcie, opere sa venuje v nasom
divadle. Nestal sa teda vylu¢ne opernym scé-
nografom, i ked preukdzal a preukazuje ne-
oby&ajni citlivost pre re¢ hudby. O tom na-
pokon sved¢i i plod spoluprice s reZisérom
Jozefom Bednirikom - Gounodova opera
Faust a Margaréta na scéne SND, ktord vy-
volala velku odozvu medzi divakmi i divadel-_
nikmi.




Naviteva papeza, Jana Pavia 1L, u nis bola
spojend s mnozstvom mnohorakych, pre nds
nezainteresovanych ¢asto skrytych aktivit,
kumulovanych do mimoriadne kritkeho ¢aso-
vého useku dvoch mesiacov, ked obvykle
pripravy na papezskii navitevu su rozvrhnuté
na obdobie dvoch az troch rokov. Jednym
ztych, ktori v tom ¢ase doslova .. diiom i nocou**
pripravoval tuto vynimoéni udalost’, bolajmu-
zikolog PhDr. JURAJ LEXMANN, CSc., po-
vereny metropolitom, trnavskym arcibisku-
pom Jinom Sokolom realiziciou hudobnej
#ozky pontifikdlnej omse v Bratislave. Jej ko-
neéna podoba mozno niektorych prekvapila:
#iadna pompéznost, Ziadne rozmerné vokal-
no-inStrumentalne skladby svetovych ¢ na-
sich skladatelTov, naopak - dominovala pro-
stota, spoloény spev Tudu,

= Nadsenie 2 pripravovane) navsievy pa-
peza u nds sa prejavilo v podobe obrovskej
zaplavy ponuk, ndvrhov, niazorov a poziada-
viek. Na jednej strane tu boli navrhy vycha-
dzajiice z predstavy, aby sa prezentovala na-
fa Spickovd hudobnd kultira, interpretané
umenie. Viaceri slovenski skladatelia dedi-
kovali Sv. Otcovi svoje skladby, napriklad

v Jin Zimmer, Tadeds Salva, Jozef Malovec
a je logické, aby tieto diela pri slivnosti aj za-
zneli. Na druhej strane to boli nizory, Ze ne-
treba nijaka hudbu, nijaké zbory, nech spie-
va fud. Teraz eSte viac stipol kult piesni
z Jednotného katolickeho spevnika, lebo pre
mnohvch nasich vystahovalcov akoby sa bol
¢as na Slovensku zastavil, desatrocia Zili
v predstave, aké krdsne s naSe duchovné
piesne. Bolo treba ndjst nejaky oporny bod,
ako koncepéné vychodisko pre hudobni dra-
maturgiu slavnosti. Nasli sa dva: ponajprv
stanovisko Sv. Otca, ktory sa vyjadril, Ze sa

Dominoval spev ludu

chee stretndf s veriacimi Cesko-Slovenska
a slazit s nimi omsu, Toto sme si vzali ako zi-
kladny dramaturgicky postulat a rozsirili sme
si ho o priviastky liturgickost, ludovost,
spontdnnost, radost a mlddeZnickost. Otcovi
arcibiskupovi, Janovi Sokolovi, som musel
slibif. Ze v maximdlnej miere bude spievat
Tud.

Napokon viak predsa u¢inkoval snad' tisic-
¢lenny zbor i velky orchester dychovych na-
strojov.

~ V kone¢nom dosledku tvorilo spevokol
tisic Seststo spevikov a stodvadsatpat hudob-
nikov indtrumentalistov. Vedeli sme, ze bude
velky zdujem o acinkovanie pri tejto prilezi-
tosti a bolo teda treba ndjst nejakid rozumnu
strednu cestu, aby sa tie ziujmy pokial mog-
no uspokojili, ale ziroven aby to neviedlo
k megalominii. Stanovilo sa kritérium, Ze za-
klad budi tvorif chramové zbory z Bratislavy
a okolia = vzhladom na moZnost spolo¢nych
nidcvikov - a kazda diecéza vysle jeden spe-
vokol. V Struktare veriacich ddleziti dlohu
maji priave chrimové spevokoly, ich ¢lenmi
st zvidsa hudobnf amatéri, mladi Tudia. V §i-
reni viery zohrali v minulych rokoch pozitiv-
nu tlohu a predli rozli¢nymi perzekiciami zo
strany Stdatnej moci. To bol dovod, aby sa
v prvom rade oni dostali medzi interpretov.
Doplnili ich veriaci spevici z bratislavskych
profesiondlnych a poloprofesiondlnych te-
lies, bohoslovei, gréckokatolici. organisti
a kantori z trnavskej diecézy a sto desat deti.

Akd bola konkrétna dramaturgia?

~ Spievali sa predovietkym stabilné omso-
vé spevy — Kyrie, Gloria, atd. na nipevy li-
turgického spevnika, ktory je uz sedem ro-
kov pripraveny na vydanie. Dalej piesne
z Jednotného katolickeho spevnika so sprie-
vodom dychového orchestra. K tymto spe-
vom sa pridal vietok lud. Okrem toho zbor
interpretoval velkonoéni sekvenciu, grego-
ridnske spevy z druhej velkonoénej nedele
a niekolko gréckokatolickych spevov. Skole-
ni spevici doplnili hudobnid produkciu
o skladby Jdna Simbrackého a Mikuldsa
Schneidra Trnavského. Detsky zbor prednie-
sol detské chrimové piesne Luciana Bezika
a Petra Ebena.

Obrovsky objem organizaénej price a zbo-
rovych ndcvikov si vzali na starost dirigenti
Dusan Bill, Janka Rychla, popri nich sa za
LLestnym  dirigentskym pultom® vystriedali
Jan Maria Dobrodinsky, Maridn Vach, Peter
Hradil, Zdenék Bilek a Katarina Bezdkova.
Orchester dychovych néstrojov z ¢lenov bra-
tislavskych profesiondlnych orchestrov a naj-
lepSich amatérskych dychovych hudieb zo-
stavil a umelecky viedol Adam Hudec, diri-
gentsky spolupracoval aj Julius Karaba.

V tak velkych rozmeroch, nielen ¢o do poé-
tu Géinkujucich ale aj vzhIadom na rozsiahly
priestor vajnorského letiska, iste nebolo jed-
noduché vyrieSit rozne technické problémy.
V televiznom prenose zneli vietky zbory jed-
notne a intonane vyrovnane. Ako sa vdm

podarilo dosiahnut tak kvalitni sihru celého
rozsiahleho interpretaéného aparitu?

~ Aby na tak velkej ploche spolocne spie-
val vietok Tud. milion Tudi. je z akustického
hladiska ilizia. To. ¢o Tudia vaimali ako spev
celého zhromazdenia, bol v skutoénosti spev
zborov, lebo strata akustick¢ho vykonu na
jednotku plochy je taka velka, Ze v praxi do-
minoval zvuk z vysokovykonnych reproduk-
torov. Obivali sme sa, Ze velky zbor vo vol-
nom priestranstve, rozdeleny do troch blo-
kov, nebude mat dostatoénii intonaéni kon-
trolu a bude spievat falodne. Dali sme si zile-
Zal na monitorovani. Zbormajstri dirigovali
velkymi gestami a pred orchestrom, ¢elom
k hlavnému dirigentovi, bol este druhy diri-
gent. My, hudobnici. sme uzko spolupraco-
vali s liturgistami a v pricbehu slivnosti sme
sa pohotovo dorozumievali vysiclatkami so
zvukovymi pracoviskami televizie a miestne-
ho ozvuéenia. Mali sme velmi zruénych orga-
nistov Petra Reifersa, Petra Pavlika, Frantis-
ka a Tomasa Saturu, ktori podla potreby po-
hotovo improvizovali.

Ako ste spokojny s vysledkom? Podarilo sa
hudobnu éast sldvnosti realizovat podla Va-
Sich predstav?

— 18li sme do celej price nevyspati, s vel-
kymi obavami. Nebolo Casu pripravit sa tak,
aby sme mali istotu, Ze to dobre dopadne.
Prakticky nebola mozna nijakd generdlka,
bolo neisté pocasie, amplifikicia priestoru
bola pripravend az na posledni chvilu. Vel-
mi sme sa usilovali byl v pohotovosti, aby
sme nerobili evidentné chyby. Som vdaény
mojim mladym priatefom, muzikolégom
a vedicim chramovych spevokolov, za orga-
nizaéni i dramaturgicka pomoc.

Pripravila MARTINA HANZELOVA

Tohtoroény jarny koncertny Zivot velmi vhodne dopliia cyklus podujati, ktoré poriada Slo-
vensky rozhlas v Bratislave (Hlavni redakeia hudobného vysielania, Redakeia symfonickej,
opernej a komornej hudby). Cyklus otvoril 24. aprila komorny koncert z tvorby slovenskych
skladatelov P. Breinera, V. Bokesa, I Zeljenku a V. Kubicku. 15, mdja sa prezentoval or-
ganistit Jan Viadimir Michalko prvou éastou siiborného predvedenia organoveého dicla Césa-
ra Francka. ktorého druhu éast uvedie 12. juna. Dva vedery sii venované clektroakustickej
hudbe. 22, miijo zazneji ukdzky z tvorby slovenskveh a polskych autorov. |, juna konecertni
produkeiu (. Kolman. J. Malovee. M. Bizlik a T. Salva) doplni vystava vitvarnych kredcii
skladatela T. Salvu. Cyklus uzavrie koncert z tvorby slovenskyeh autorov 1. Zeljenku,
L. Kupkovica a rakaskych skladatefov K. Agera a D. Kaufmanna 19. juna. Koneerty sa ko-

najii v koncertnych priestoroch Slovenského rozhlasu v Bratislave, vidy o 19.30 hod.

LD

RIS imformuje

® Podrobné informécie o nasich sicasnych
skladateloch si vyziadali autori talianskeho
slovnika Dizionario Enciclopedico Universale
della Musica e dei Musicisti z Turina, ktoré
HIS zaslal aj vydavatefovi Rizzolimu pre
pripravovany taliansky preklad francizskej
encyklopédie Larousse de la musique.

@ Michael Rogan je vydavatefom publikicie
The Musical Woman, ktord vyjde v USA,
v State Massachusetts, HIS don prispel pod-
robnymi informaciami o Iris Szeghyovej ako
aj daliimi propagaénymi materiilmi o slo-
venskych autoroch.

® HIS poslal obsiahly materidl o sloven-
skych hudobno-dramatickych dielach tohto
obdobia pre publikaciu Directory of Ameri-
can and Foreign Contemporary Operas Mu-
sic Theatre Works 1980/89, ktoru zostavuje
Central Opera Service v New Yorku.

® Medzindrodné  biografické  centrum
v Cambridgi si vyZiadalo adresy slovenskych
skladatelov pre publikiciu International
Who's Who in Music and Musicians® Directo-

.

@ HIS pravidelne zabezpetuje do roznych
slovnikov aktualizované informacie o sloven-
skom hudobnom Zivote. Napriklad: Musical
America, Stern’s Performing Arts Directory
(New York), Eurofile (Holandsko), The Se-
rials Directory (Birmingham). Dalej do
§tvrfroéného ¢asopisu americkych hudob-
nych knihovnikov v New Yorku - Notes, kto-
rf sistreduje informécie o hudobnych vyda-
vatefoch, do Kkatalogu cirkevnej zborovej
hudby Secular Choral Music In Print a orga-

novej hudby Organ Music in Print vo Filadel-
fii, do International Directory of Awards and
Their Donors, vydavanom v USA, v State Ma-
ryland.

® Nové publikdcie v kniznici HIS: Professio-
ne Musica, bulletin talianskej asocidcie pre
sucasni hudbu Nuovi Spazi Sonori, bulletin
Dvoidkovej spolo¢nosti vo Vel'kej Britanii.

® Americké flautové kvarteto Quadrofonia
si vyziadalo Kvarteto pre 4 flauty J. Sixtu.

@® Argentinska muzikologicka Nora Mala-
mud si pre potreby rozhlasového vysielania
Radio Municipal a Radio Classica v Buenos
Aires vyZziadala Hatrikovu Ponorent hudbu
a Zeljenkovu Musicu Slovacu.

@® Francizskemu basklarinetistovi Fréderi-
covi Cellierovi zaslal HIS vyber z ponuky ar-
chivu SHF.

® Umeleckému poradcovi Clevelandského
orchestra Rogerovi Wrightovi zaslal HIS
kompaktné platne so slovenskou hudbou a in-
terpretmi (Suchon-Janaéek-Britten).

® Takmer vietky v archive SHF dostupné
notoviny Eugena Suchona ako aj skladatelovi
venované monografické &islo Slovenskej hud-
by sme poslali na Univerzitu Severného Texa-
su v Dentone.

@ Vydavatelstvo Boosey and Hawkes v New
Yorku si vyZziadalo rozsiahlu informativnu za-
sielku z tvorby Viadimira Godara.

® Uruguaysky hobojista Leon Biriotti
z Montevidea pripravuje hobojovii transkrip-
¢iu Suchonovho Klarinetového koncertu.

@ Materidly z nadich fondov sme zaslali
agentire Shaw Concerts v New Yorku, Port-
landskému symfonickému orchestru, Kultir-
nemu atasé Ceskoslovenska vo Velkej Brita-
nii, rozhlasu Reykjaviku, rozhlasu v Toronte
ai. V.P.

staccato

#® KU DNU HUDBY. Slovenski hudobns
tinia, Spolok koncertnych umelcov prispieva
v spoluprici s GMB zaujimavym podujatim
k oslavdim Dia hudby, ktory bude 21 jina

1990 V tom éase bude v priestoroch Mirba-

chovho paldca od 10.00 do 16.00 nepretriite
mief hudba. V ramci Hudobného maraténu
54 bez ndroku na honorir vystriedaji v krat-
kych vstupoch mnohi popredni slovenski in-
Aerpreti o, i. Maridn Lap3ansky, Jozef Pod-
horansky, Peter Michalica, Milo§ Jurkovié,
A [Eva Blahovi, Eugen Prochéc, Zuzana Paule-
chovi, Juraj CiZmarovié, Dana Sasinovi,
Rasto Sadina, Moyzesovo kvarteto, E. K.

Zatlatkom aprila ucinkovali slovenski
yokdlni umelci. Eva Blahovi, Helena Gros-

pietschovd, Miroslay Dvorsky a Jin Duréo
na koncertoch v Taliansku. Na podujatiach
vo Filharménii v Trente a Corale Verdi v Par-
me predniesli vber z drii a duet zo sveto-
v¥ch opier za sprievodu zndmeho klaviristu,
partnera mnohych opernych hviezd, F. Cos-
sotta. -H-
@® Od otvorenia nasich hranic s Rakiiskom,
sme mali moinost zaznamenat niekol'ko za-
ujimavich hudobnych podujati. Jednym
z nich bol koncert Bratislavského chlapéen-
ského zboru zadiatkom aprila v Hainburgu
a o tyzden neskor hainburského Kostolného
zboru v Bratislave. N&§ zbor, pod vedenim
Magdalény Roviidkovej sa v Rakiisku pred-
stavil s programom pozostdvajiicim z grego-
rignskych chorilov, skladieb G. F. Hindla,
P. Ebena a dalSich. Hostia z Hainburgu
s dirigentom Hannsom Karlom Mayerom
uviedli v kostole nasv. Trojice diela J. S. Ba-
cha, G. F. Hiindla a W. A. Mozarta. P. M.

S s o

Riaditel Stitneho komorného orchestra v Ziline vypisuje kon-
kurz na obsadenie nasledovnych miest:

- hrdéa na kontrabase,

~ koncertného majstra v skupine violonéiel.

Podmienkou prijatia je absolutérium konzervatéria, alebo VS -
hudobného smeru.

Konkurzné podmienky:

- prednes pomalej a rychlej ¢asti l'ubovol'ného koncertu z obdo-
bia klasicizmu,

- solova hra skladby podla viastného vyberu,

- hra z orchestrdlnych partov.

Uzdvierka prihlasok je 30. aprila 1990. Slobodnym poskytneme
ubytovanie. Cestovné hradime len prijatym uchadza¢om. Uchadza-
¢ov na konkurz pozveme pisomne.

XXX

Riaditel Novej scény v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie
miesta:

- korepetitora solistov (konzervatérium), :

- hrééa na L lesny roh (VSMU alebo konzervatérium, vek do
35 rokov).

Pisomné prihldasky s kratkym Zivotopisom zasielajte na adresu:
Nové scéna, Zivnostenska 1, 812 14 Bratislava. Termin konkurzu
uchdadzac¢om ozndmime pisomne.

XXX

Riaditel'stvo LSU v Galante prijme od 1. 9. 1990 kvalifikovanych
ucitelov hry na klaviri a na gitare. BliZSie informacie na riaditel-
stve LSU, 924 00 Galanta, &. t.: 23 69

XXX

Riaditel'stvo Konzervatéria v Ziline vypisuje
konkurz

na obsadenie miesta vyu¢ujiiceho hudobno-teoretickych predme-
tov.

Podmienkou prijatia je absolutérium Hudobnej vedy na filozo-
fickej fakulte, resp. hudobnej teérie, kompozicie na VSMU.

Prihldsky posielajte do 31. mdja 1990 na adresu: Konzervaté-
rium, ul. Marxa-Engelsa 12, 010 00 Zilina. Termin konkurzu v jini
t. r. uchadzaéom oznamime pisomne. Cestovné hradime len prija-
tym uchadza¢om.

XXX

Riaditel' Statneho divadla v Kosiciach vypisuje

konkurz
do orchestra Stdtneho divadla na miesta:

- hrié na L a IL. fagote,

- hréé na lesnom rohu,

=~ hra¢ na kontrabase,

= hra¢ na viole,

- hra¢ na klarinete.

Prihlasky na konkurz s uvedenim odborného vzdelania a dote-
rajSej praxe zasielajte na adresu: Stitne divadlo, odd. personslnej
price, Srobsdrova 14, 04277 Kosice. Na konkurz uchddzaéov pozve-
me pisomne. Cestovné hradime len prijatym uchadza¢om.




K 60. narodeninam hudobnika Friedricha Guldu

g

podrazdeny mnohostranny u

elec

Friedrich Gulda je zivy pomnik na rozky-
vanom podstavci. Moduluje svoju povest,
pestuje svoju auru a vie, kde sa md spolu so
svojou sldvou usaladit. Sam si viak aj pili svoj
hudobno-esteticky konar, divno vediac, ako
je plodné padnif a z vlastnych sil sa znovu
povzniesf. Odmietanic ako znidmka vysiej
ctablovanosti. Ak sa pustime po stopdch gul-
dovského kolotoa, budeme mat tazkosti
s kategoriami a s dialektikou. Nebadane Sest-
desiatky sa dozivajuci Vieden¢an, zaraZzajico
chapavy, s prekvapujucimi pldnmi a nemene;j
silackymi niazormi, dlhé roky akrobat oprav-
dive) pretvarky, ideologickej tienohry, re-
produkénej pokory a medziludskej nevrazi-
vosti. V jazyku bdjok je jezom medzi zajacmi
hudobnej prevadzky — a preto vzdy uz tam,
kam nim opovrhovani spolubojovnici este
ani nemieria. Vizie, tizby a bez falodnej do-
stojnosti zverejnené hybné sily ho katapultu-
ju z utiahnutosti padiového disidenta spif do
reality v skvele volenom ¢ase. Pokial ide
o vlastné kompozicie - tie ho prenidsaju s ne-
napodobitelnym zmyslom pre oby¢ajnost do
sféry pozitkdrskeho avantgardizmu, kde spa-
jajuc bezohladni poctivost, povyieneckost
a obchodnicku chytrost. doddva Novej hud-
be kapitalisticky humannu tvir,

Prvé riadky tejto pocty mi musia Citatelia
uveril. Nasledujice mozno dolozit. V texte,
ktory pripravil Gulda pre koncert plinovany
v lineckom Brucknerhause v marci minulého
roka, st zachytené aj mySlienky, tykajice sa
planovaného javiskového diela s hudbou,
tancom, svetelnou Sou a pod. pod nizvom
Paradise Island”. Gulda chce tieto multime-
didlne akcie, pripominajice Skriabinove
projekty z pozdného obdobia, ako aj wagne-
rovsky Gesamkunstwerk , dokondit v nie pri-
li§ vzdialenej budicnosti, Ciastkové popisy
sa viak vztahovali na uZ hotové aseky, ktor¢
Gulda oznadil ako .koncertne predveditel-
né* a ktoré mali dotvarat svoju funkénost
a prijatelnost v aranZovanom programe $o
skladbami Mozarta, Beethovena a Guldu.
Gulda o tomto projekte: ,Dej sa odohriva
na sposob fantastickej alegorie medzi obyva-
telmi ostrova, ktorych nedotknuty, tradova-
ny, rituilmi determinovany Zivot pod vlddou
starého moceného vldadeu (ktorého hudobny-
mi symbolmi st dva becthovenské citity) je
naruseny a spochybiovany novou skupinou,
ktora prisla na tento ostrov. Zamerom tejto
skupiny (moja nova skupina Paradise) je za-
lozit na ostrove Cosmopolis. Zndzornenie

tohto konfliktového potencidlu je obsahom
Fragmentu | (predohra a 1. scéna). Tento
konflikt v priebehu planovaného javiského
diela nadobida rozmanité formy - o. i. v na-
piatom erotickom stretnuti medzi vodcom no-
vej skupiny a vodkynou usadlickej skupiny -
a vedie konec¢ne k smrti viadcu. Fragment 3
prinisa rieSenie konfliktu: v désledku smrti
vlddeu a edte viac v dosledku moci lisky me-
dzi oboma protagonistami mozno uskutocnit
Cosmopolis a tym aj Pradise Island, ¢o sa
spevni zaklinajucim General Dance-om*,

Gulda potom dodiva edte nickolko slov
o taktiez planovanom Concerte for Myself,
ktory so zdravym tvorivym sebavedomim vy-
zdvihuje ako .tretiu skladbu svojho klasicis-
tick¢ho triptychu 80-tych rokov*, V zitvorke
sa umelca zmoceni kramérsky duch. Prekva-
peny znalec, ktorého interpreti zvyknu ver-
bovat len nepriamo, sa do¢ita, ako Gulda ob-
chodnicky zabezpecuje svoje, podla neho
dobre znidme Concerto for Myself; Ak ho
este nepoznite™ — pise sa v spominanych zi-
tvorkdch, .potom si urychlene kipte gra-
moplatiu!* = To tu edte nebolo! Ved nahriv-
ky = nech interpretom na nich akokolvek zi-
lezi - su v priamej redi, v dialogu medzi hu-
dobnikom a publikom, medzi interpretom
a kritikom zatazené skor komplikovanymi ta-
bu. Gramoplatne si polutovaniahodnym
prezitkom. St poplatkom dnesnej umelecke;]
viednosti, st vymedzenim miesta a v skutoé-
nosti davno pred vydanim prekonané rych-
lym vyvojom dotyéného umelca.

Slusnost kdze, aby sme si pripomenuli Gul-
dove obrovské zasluhy o tvorbu Bacha, Mo-
zarta, Beethovena, Schuberta a Debussyho,
o uvolnenie verejného vystupovania a o vy-
manenie precestovan¢ho, preplinovaného
umelca z programového a perfekcionistické-
ho korzetu nidsho hudobného Zivota. Ale
oslivenca nemd zastraSit, ak mu z tohto
miesta budi udelené blahoZelania ako kapa-
cite, ktord je napriek odhodlanej blizkosti ku
konzumentovi, predsa neflahko komtaktova-
telna. Samozrejyme, mozno s nim planovat
projekty, spoloéne vytvarat chut do nie¢oho,
Ale ked jeho nadSenie upadne, nie je komu-
nikdcia s tymto ,complete musician* desaf
rokov po Midlife Harvest (odboje mnoho-
vvznamové nazvy velkolepych gramoedicii)
prave najprijemnejdia. Guldov efektne-tajny
odchod tesne pred zac¢iatkom jeho koncertov
v riamei Salzburského festivalu 1988 je iba
jednym z najviac diskutovanych prikladov

narychlo uskuto¢nenych zaujmovych presu-
nov. Svojho ¢asu Gulda zmizol do Paradise
Islandu (!!) a tymto sposobom spustil nohavi-
ce pred zhromazdenou etablovanou kultir-
nou prevadzkou. On, ktory dihé roky brojil
proti Salzburskému festivalu a Ktory sa
vehementne a obdivuhodne zasadzoval
prive v Salzburgu za alternativnych usporia-
datelov - prive on sa povodne dohodol s ve-

denim na vystipeni v rdmci Sirokospektril-
ncho, bohatého programu. Ze mu toto bolo
— azda proti otakdvaniam - umoZnené, moh-
lo Guldu spotiatku potedit, neskor ale po-
drazdit. Uz nefungoval obraz ddvneho ne-
priatela o skomercionalizovanom. pohlavir-
skom festivale. Z protivnika sa stal partner.
A 1o - v zjednodusenej uvahe - Guldu proste
uz nebavilo. Svoju demisiu, ktord vrhla uspo-
riadatela do obrovskych problémov, odkla-

dal s odovodnenim, ze bolo treba vyrovnat *

staré ,ucty”.

Bojovnd, provokujtica, podla mestiackeho
meritka aj na surovosti schopna povaha - tak
moZno bilancovat Guldove snahy a spriva-
nie, Ale ¢o to vietko zavazi, ak tento klavi-

rom preniknuty muZ v zivere pomalej éast
Mozartovho Klavirneho koncertu C dur
KV 467 umiestni decrescendo akoby na ng
plnenie boZej vole a ked - ako sme videl
v televizii — v druhej casti koncertu d mol
KV 466 s Mnichovskymi filharmonikmi nds
obdari nebyvalym zazitkom, jemnym, priam
vV jasavom tranze nuansovanym ndstupom
reprizy. V tychto chvilach z tohto dobre Zive-

Snimka archiv HZ

ného pustovnika vyZaruje nieco, ¢o akoby
carovnym pritikom odsiva do zabudnutia
nezrovnalosti i zlost z jeho predmuzikélneho
zjavu

Ked v maji tohto roku teda klavirista, zob-
covy flautista, clavichordovy alchimista, jaz-
zovy integritor, skladatel a egovelko-uspo-
riadatel oslavi svoje 60. narodeniny (alebo
utaji), pokisme sa o dvojaké hladisko: vie-
denské muzy nam poskytli dvoch Guldov -
jednym sa nechime vodit za ruky az na ko
niec vietkych hudobnych dni, druhého stena-
juc berme na vedomie a teSme sa, ak ako au-
tor znovu vytvori nieto, ¢o bude porovnatel
né s jeho Play piano play - skladbami s Golo-
winovskymi piesfiami., PETER COSSE

CESTA OD NARODNEHO K MEDZINARODNEMU

K stopatdesiatemu vyrociu narodenia P. 1.

Viadimir Fedosejev, dirigent Velkého sym-
fonického orchestra televizie a rozhlasu

ZSSR. Snimka APN

Rok 1990 UNESCO vyhldsil za rok P. I.
Cajkovského. 7. maja uplynie stopitdesiat
rokov od narodenia velkého ruského sklada-
tela, Tento datum oslivi cely hudobny svet.
V Sovietskom zviaze sa plinuje rozsiahly pro-
gram oslay jubilea, ¥V Moskve sa uz zacali
koncerty laureitov Medzindrodnej Cajkov-
ského sutaze, ktore budu dobro¢innym podu-
jatim mnohych umelcov z celého sveta. Svoje
programy ponukajio operné subory, symfo-
nické a komorné orchestre, solisti.

Medzi nimi je aj znamy sovietsky dirigent,
umelecky vedici Velkého symfonického or-
chestra televizie a rozhlasu ZSSR VLADI-
MIR FEDOSEJEV, zanieteny privrienec rus-
kej klasiky, najmi Cajkovského. Pod jeho
taktovkou a v podani jeho orchestra odznela
napriklad v tomto roku kantita Moskva
a predohra Rok 1812 v autorskej verzii;

v skladatelovej vlasti odzneli tieto diela bez
Skrtov prvy raz.

O Cajkovskom, vyznamnom reprezentan-
tovi ruskej kultiiry sa v tomto obdobi vel'a ho-
vori, ale poznid dnesny posluchaé jeho tvorivy
odkaz skutoéne dobre?

— Myslim si, Ze nie tak dobre, ako by sa
dalo. Z opier sa zvii¢8a hriva;u len Eugen
Onegin a Pikova dama (balety mali vidsie
dtastie). Crievicky, Opriénik. Carodejka
a Panna orlednska sa nehraji. Podla mna by
velké divadlo malo mat v repertodri vietky
Cajkovského opery. Na nadich symfonickych
koncertoch sa dokole¢ka-dokola hraju
Stvrtd, Piata a Siesta symfonia. Prva, Druhd
a Tretia sa v programoch prakticky nevysky-
tuji. Alebo si vezmime klavirnu hudbu. Kto
zo sovietskych klaviristov si po posledne)
Cajkovského sitazi zobral, povedzme, cyk-
lus Ro¢né doby a zahral ho? Nik. Pritom je
to rydza klasika, ktori potrebuji aj ti, ¢o len
zacinaju chapat hudbu, aj ti, ¢o ju doverne
poznaji. Zriedkavo zneji aj Cajkovského
predohry. A v prikladoch by sa dalo pokra-
covat...

Cim je Cajkovského hudba pre Vis osob-
ne?

~ Moja driaha koncertného a operného di-
rigenta je nerozluéne spojend s Cajkovskym.
Program mojho prvého symfonického kon-
certu v koncertnej sieni pozostaval z diel toh-
to velkého skladatela. Viedy som bol eite
veduci orchestra ruskych Tudovych ndstro-
jov. Vynikajici rusky dirigent Jevgenij Mra-
vinskij mi navrhol, aby som vystuapil s jeho
orchestrom v sieni Leningradskej filharmo-
nie a dirigoval Cajkovského, Roku 1972 som

prvy raz dirigoval operu - bolo to vo Velkom
divadle a dirigoval som Eugena Onegina.
Nepamiitdm si, Zeby som sa jeden rok nebol
zaoberal Cajkovského hudbou - ¢ uz oper-
nou, alebo symfonickou. Cajkovskij bol pre
maa Skolou emociondlneho vnikania do hud-
by, skolou citu. Je velmi dolezité, ze Cajkov-
skij je v hudbe cesta od ndrodné¢ho k medzi-
nirodnému. Ako vyrazne rusky skladatel pu-
tri sti¢asne aj do svetovej kultiry. Vzdy som
so zdujmom sledoval, ako prijimaji nasho
Cajkovského v zahraniéi. Japonci ho maji
napriklad tak radi, Ze sovictske orchestre ne-
moéZu prist s programom bez jeho diel. Velky
ziaujem o hudbu ruského klasika 19. storocia
prejavuji aj mnohi zahranié¢i hudobnici, naj-
mi dirigenti. Napriklad Karajan sa pocas
svojej tvorive] drihy neustile vracal k jeho
dielam. Casto hra Cajkovského aj Lorin Ma-
azel, neddvno sme mohli poéut Piatu symfo-
niu v podani G. Soltiho.

Co plinujete k stopatdesiatemu vyroéiu na-
rodenia P. 1. Cajkovského?

- Co sa tyka Cajkovského hudby, ti je,
opakujem, s nami vZdy, bez ohladu na jubi-
led. Uz poldruha roka prebicha cyklus kon-
certov s nidzvom Z diel a dirigentského reper-
toara Cajkovského, ktory sme zostavili a rea-
lizujeme ho za pomoci Cajkovského mizea
v Kline a Viezviizove) hudobnej spolo¢nosti.
Cyklus neuvidza len vlastni skladatelovu
tvorbu, ale aj to, ¢o mu bolo blizke z tvorby
inych, Co si cenil, ¢oho sa cheel ako interpret
dotknut. Tieto koncerty maju u obecenstva
vreli odozvu; méame v pline zopakovat jed-
notlivé programv v mestich, kde dirigoval
sam skladatel = v Thilisi, Odese, Kyjeve. Da-

Cajkovského

lej sa zu¢astnime na festivale v SRN, venovi-
nom tvorbe P. 1. Cajkovského. Vystipime
v dvoch mestich — v Mnichove a Frankfurte
~ 50 Siestimi roOznymi programami zostavenys
mi z Cajkovského symfénii. koncertov
a fragmentov z jeho opier a baletov, Idea fes:
tivalu vzisla na nemeckej strane.

V Moskve nedavno odznelo koncertné uve
denie Pikovej damy. Planuje sa repriza aj
v inych mestiach?

- Pikovd ddma sa premicérovala v ramei
cyklu, ktory som uz spominal. Sim Cajkov
skij celi operu nedirigoval, ¢o vysvetloval
tym, Z¢ ho premihaju city a zacne plakaf,
Ale na koncertoch tryvky z opery uvidzal.
Pre mna bolo, samozrejme, velkym Stastim
dotyk s touto operou. Premiéra bola v de
cembri v rdmai festivalu Ruskd zima, Preds
stavenie zopakujeme v Miline a Parizi. Vy
stapia ti isti interpreti = Irina Archipovovi,
N. Danko, Dmitrij Chvorostovskij a L. Cer
nych. V Parizi vystipime v Plevelovej sile
v cykle Prestiznych koncertov, o ktoré mé
publikum vzdy mimoriadny ziujem.

Myslite si, ze ziaujem o Cajkovského je sti-
ly, alebo je to len dosledok jubilejného roku?

- Cajkovskij je vzdy Cajkovskij. Jeho
hudba znela vzdy, k jeho tvorbe sme my vidy
mali rozochveny vztah. Usilovali sme sa ju
rozladtit — génius je vzdy zihadny. Pre mia
je v Cajkovskom najvicSou zdhadou jeho

hudba. Jeho melodicky dar je zihadny a fas
cinujiici. Ale je tazky. celd jeho tvorba je
tazkd. pretoze Cajkovskij je jednym z najs

vasnivejSich ruskych skladatelov,
VLADIMIR KOTYCHOV, APN
(Prelozila; Sza).




Zaénem trochu histériou. Ako to vyzeralo koncom 50. a za-
tiatkom 60. rokov na Slovensku s jazzovou hudbou? Mal tento
fenomén podporu indtiticii a oficidlnych miest? Bol povazova-
n§ za umenie, alebo ,tvrdo vladla* a vyhody poberala iba tzv.
viina hudba?

- Ja som priSiel do Bratislavy zac¢iatkom 60. rokov a ¢o bolo
dovtedy, to som iba tudil ako chlapec z vychodného Slovenska.
Samozrejme, Ze tu boli hudobnici ako Silo§ Pohanka a Jaro-
slav Laifer, ktori hrali dixieland a mali big band. Vtedy sa hra-
la jazzovd hudba na inej urovni ako dnes a ¢o bol viedy jazz,
10 je dnes povazované za taneéni hudbu. Prive na prelome
50. a 60. rokov s ndstupom rock and rollu sa jazz a tanecnd
hudba jednoznaéne oddelili. Samozrejme, ze hudobnici sa po-
hybovali na pomedzi tychto dvoch zanrov. V tomto obdobi sa
wykrydtalizovalo niekolko osobnosti, ktoré zakotvili jedno-
znaéne v jazzovom povedomi: Laco Gerhardt, Karol Ondrei¢-
ka, Laco Déczi, Laco Tropp. Vytvirali samostatné jazzové
formdcie, ktoré tvorili ich prvorady zaujem a s ktorymi sa sna-
#ili prerazif. Organizaéné zizemie nemali Ziadne, neexistovala
#Hadna ,uradnicka Struktira®, Ziadna oficidlna platforma, iba
individudlne snahy ¢&i aktivity.

V 60. rokoch nastdva boom tradi¢ného jazzu, v Bratislave
boli dve zakladné skupiny Traditional Club a Revival Jazz
Band. ale po Slovensku existovali i iné, Prvé dve hrali jazz
ovplyvneny najmé anglickym revivalizmom, ale écrpull' priamo
iz jeho korefov, hlavne z chicagského blues a z oblasti tzv. di-
xielandu (juzna ¢ast USA). Tento tradi¢ny jazz je komunika-
tivny a preto nasiel Zivat podu pre svoje Sirdie uplatnenie sa
i odozvy. A pre mladych bol prechod z rock and rollu na tra-
diény jazz mily a bezbolestny. Spominani hudobnici si drzali
liniu moderného jazzu. ktory vvZaduje ndrognejSie pristupy

Po roku 1968 bolo mnohé progresivne posliapané, Ako je to
s jazzovou hudbou v rokoch ,konsolidicie™ a vobec v 70.ro-
koch?

~ Tien konsoliddcie dopadol ako na vietko. tak aj na jazzo-
vii hudbu. Este spomeniem, Ze v tomto Case sa objavuje viace-
ro prazskych hudobnikov a prekvita jazz-rock. Objavuju sa
véak i novi slovenski muzikanti - Gabo Jonas, Cyril Zelendik,
Lubo Tamaskovi¢ sa vritil z Francizska. Nad3enie vo V-klube
opadi, pretoZe tu je jazz len pre vysokoskoldkov. Aj my, hu-
dobnici a aj nadi osobni priatelia sme uz dostudovali. a tak jaz-
zovi scéna dostdva akisi facku! Bez pravidelného hrania je to
tazké, Otviraji sa sice dalsie kluby — Junior, Muko - kde sa
tieZ hriva jazz, ale velmi sporadicky.

Jazzovy zivot, ak nejaky vébec bol, vyvrcholil na Slovensku
v podobe spomenutych Bratislavskych dizezovych dni. Toto
podujatie, ktoré vzniklo z amatérskeho nadsenia nickolkych
jednotliveov, prerastlo ramec republiky.

~ Vychddzam z rokov 1968 a 1969, kedy je ziujem o sveto-
vy jazz velky, chceme vidiet skutoénych jazzmanov - sii to pre
nas vysnené hviezdy. Z tohoto sme sa pokusili urobif jeden
festival, ktory by mohol mat nadbratislavsky. nadslovensky
charakter. Tito tizba sa spinila, ale medzitasom sme stratili
horizontdlnu platformu. Nemdame silné jazzové zizemie, ma-
me iba jeden silny jazzovy festival.

Ak cheeme dokongit' 70. roky vo vypoéte novych mien, koho
treba spomenut?

— Bubenika Imre Démeho a koncom tohto obdobia uz zaci-
na hrivat i Peter Breiner. Ale stdle najvacsim objavom zostd-
va Gabo Jonds.

Meni sa postoj institicii alebo ich vztah k jazzu zostiva na-
d'alej chladny?

Dnes pravdepodobne nikoho netreba presviedéat, Ze jazz je autonomne hudob-
né umenie. Tiato - nickolko rokov uZ i u nas - akeeptovami pravda vSak dodnes
nenasla v kazdodennom Zivote to miesto, ktoré jej pravom patri. Po¢nuc definitiv-
nym umiestnenim jazzu v oficialnej Struktire hudobného zivota na Slovensku az
po otizku vhodnych priestorov pre jazzové produkcie, ¢i emancipaciu jazzmanoy
vo velkej rodine hudobnych interpretov. Aki by mohla byt dalSia cesta jazzu na
Slovensku v novyeh spolo¢enskych podmienkach, naznacuje - vychadzajue z gene-
v tohto Zdnru u nas - v nasledujiicom rozhovore popredny iniciitor v tejto oblasti

- PETER LIPA. -

Slovensky jazz
a jeho
boj o zivot

andazory. Zacinaju hrat i dalsi, ako Dusan Huas¢ava, Ervin Pa-
dusicky, Brafio Hronec, Pavol Polansky, skupina Istropolitana
zatina hraf soul jazz. Koniec 60, rokov v jazze velki revoliciu
nepreZiva,

Kolko koncertov mali hudobnici za mesiac? Ako Zila Brati-
slava a Slovensko?

- Bolo to chudobné, o nejakom koncertnom zivote sa neda
hovorit! I5lo len o jednotlivé vystipenia a ndhodné koncerty,
Ak budem velkorysy, tak poviem. Ze v Bratislave bol raz do
mesiaca jeden jazzovy koncert, napriklad v Astérii — na byva-
lom Suchom myte. Ob¢as sa hravalo v Tatra revue na literar-
nych stretnutiach. VSMU poriadala vedierky, mikuldsske zd-
bavy a pod., kde hrival dixieland - ¢o je hudba, ktord komuni-
kuje s mladymi, s generdciou, ktord viedy Studovala - Lasica.
Satinsky, Mikulik, Danéiak. Revival Jazz Band hraval na in-
terndte na Soltésovej ulici. Fedor Medek-spevik, klavirista
a pokracovatel Stylu Ray Charlesa hrival soul jazz. Vietci mu-
zikanti, ktori hraju tane¢ni hudbu, poSkuluju po jazze. vycha-
dzaju z neho. V oficidlnej polohe a kulture jazz nemd zastipe-
nie.

Bol jazz v oficidlnej polohe micky trpeny, alebo boli snahy ho
nejakym sposobom utlmit, ¢i dokonca odsunut’ na perifériu?

- Jazz je prilis slobodnd hudba, aby bol podporovany rezi-
mom a po druhé, povod ma v Amerike, ¢o nebolo priaznivou
okolnostou v ociach vtedajsich .otcov ideoldgie™.

Viem, Ze vodi jazzu mali ostré vyhrady i ¢lenovia zvizu...

- Dostaf sa vobec do Zviizu slovenskych skladatelov bolo
pre skladatela, ktory sa zaoberal jazzom, velmi problematic-
ké. Jedinym ..nadim* zdstupcom bol Laco Gerhardt, ktory mal
kompletné klasické vzdelanie. Jazz bol doménou ludi, ktori
neboli profesiondlni hudobnici. PrevaZzoval u nich technicky
smer. K jazzu sa priklonili ako k zidlube.

Traja bratislavsky hudobnici v Prahe...

- Déczi, Tropp. Sulkovsky. V Bratislave nevideli sposob
uplatnenia, v Prahe je vicdia produkcia, hrivaji tam orches-
tre. i divadelné.

Zmenil tito neutesenu situdciu rok 19687

= Podla mna nie, akurdt sa zmenilo vedomie Tudi a akysi
ideologicky a kultirny rozhlad. Viacej sa v tomto obdobi ces-

| tuje. spozniva svet a jazz sa dostiva do SirSieho povedomia.
Rozdiruje sa posluchdéska obec, nie hudobnicka. V-klub otvo-
rili v roku 1967 a bol centrom hudobnej Bratislavy. Tento klub
bol jedinym hudobnym klubom v Bratislave. Zohral podstatni
tlohu. Dnesné hviezdy populirnej ¢i jazzovej hudby. vietci
zatinali a hrali vo V-klube. Piatok bol jazzovy a v sobotu a ne-
~ delu bola na programe taneénd hudba, Caje o piatej ¢i siedme;j
hodine. Hrdvali tu také kapely ako Modus, Fermata, Blues Fi-
veainé,

Vroku 1970 to motoricky pokracuje a na striedacku tu hré-
viju kazdy piatok Novy Traditional a Revival Jazz Band. Na-
stdva velka renesancia jazzu. Klub byva preplneny a mnohf sa
dnu ani nedostani. Z tohoto velkého ziujmu sme zadiatkom
70. rokov na pade vysokodkolského V-klubu vytvorili Jazzovy
krizok. Bola to prvi organizaénd Struktira, ktori k tejto hud-
be patri! No a Tudia okolo tohto Jazzového kriZzku, no najmi
Milos Paska, zalozili v roku 1975 tradiciu. ktora trva dodnes —
Bratislavské dzezové dni.

~ Medzi¢asom sa do vietkych schvalovacich komisii dostali
hudobnici, ktori s jazzom za¢inali. oni ho schvaluji. Takisto v
rozhlase je dostatok jazzovej hudby - Laco Gerhardt tu robil
hudobného redaktora - i v televizii si jazzové programy a na
Slovkoncerte robi tiez dost Tudi, ktori s jazzom zacinali, Ale
predstava o profesiondlnej jazzove) cxistencii je pre muzikan-
ta stale nemozna!

V 70. rokoch sa jazz dostdva do zvlistnej polohy, Je povazo-
vany za naroény umelecky Ziner, hlavne moderny jazz, ktory
sa zviicSa hrdva, ale chyba mu td podpora, ktori iné Zinre rov-
nakej umeleckej ndroénosti maji. Budem velmi konkrétny -
napriklad opera. A to je stav, ktory pretriva dodnes!

80. roky si doslova explézion mladych hudobnikov, z Kto-
rych sa Casom stiavaju i skladatelia a aranZéri. Konkrétne mam
na mysli ,Jiahen* profesora Trnecku, Este predtym tu véak
existovala skupina Tagore na ¢ele so Stanom Séepdanom. A po-
chopitelne hudobnici ako Gerhardt, Ondreicka a ostatni ,,vy-
trvalei®.

~ Vidy pride niekto, kto chee a ma obrovsky ziujem, ale
pri styku so skutocneostou jeho bojovnost rychlo ochabne. Na-
priklad Tagore, kde vedicou - skladatelskou a aranzérskou
osobnostou je Stano S¢epan, ktory sa roky pokusal nickam do-
stat. A nakoniec kon¢i tym, Ze emigruje! Lebo videl, Ze to ni-
kam nevedie, Ze jeho snahy si zbytoéné, Raz a navzdy vstupit
do rehole jazzu - a pritom si udrzat dusevnu silu, stale cvidit,
zdokonalovat sa a zlepSovat - takych je velmi mdlo. Skoro ich
niet. Je tu jedna mimoriadne silnd organizaéna osobnost, ob-
rovsky zdroj energie - Jozef ,,Dodo* éut‘.ok:u Ktory ani neor-
ganizuje svoju stdlu skupinu, ale cvi¢i od jedného projektu
k druhému, ¢o je mimoriadne niaro¢né.

Velkou injekciou pre slovensky jazz, i ked jej ucinky plne
pocitime neskorsie, st spomenuté ,, Trneckove deti*.

~ Historicky je to ¢osi mimoriadne. i ked pravovernych jaz-
zmanov, ktori pri jazze zostanq, je z nich velmi mdlo. Ale na
druhej strane mnohi z nich budi po cely Zivot s jazzom akosi
komunikovat. Vritim sa edte k Jazzovému krazku vo V-klube,
lebo v istom zmysle nahridzal Skolstvo. Tu sme organizovali
Skolenie-workshopy, trojdiove podujatia, kam pravidelne po-
¢as dvoch rokov dochddzali z Prahy Velebny a Tichacek. Tu
sme $kolili celi neskorSiu generdciu hudobnikov.

Jazzovy kruzok zanikol. My sme boli vzdy taky chudobnejsi
pribuzni nasSich prazskych kolegov a tak sme sledovali, ako je
to v Prahe. Ten kraZzok mal byt v podstate odozvou na Jazzovi
sekeiu, ktori viedol Karel Srp. Bratislavské dzezové dni boli
zasa odozvou na Prazské jazzovy dni. Neskordie Jazzovi sek-
cia od jazzu vyrazne odbotila a zacali sa zaujimat o iné druhy
umenia. . .

V roku 1983 viak vznikla Ceska jazzova spolocnost,

- Ano. ale tito spolo¢nost patrila pod Cesku hudobni spo-
lo¢nost. Na Slovensku neskorSie vzniké Slovenskda hudobna
spolo¢nost a pri riej Zdruzenie pre jazz. ktoré malo plnit ti
tlohu, ktord v Prahe pIni Ceska jazzovi spoloénost,

Viniklo a neplnilo... . :

— Jednoznacne! Zistili sme., Ze jazz ako hudba je na Sloven-
sku postavend na uraven spolku Priatelov starych hudobnych
nastrojov alebo Spolo¢nosti pre hudbu Jina Levoslava Bellu,

Na lepdie ¢asy pre jazz svitlo po revoluénom datume 17, no-

vember 1989, kedy sa aj jazzmani prihlasili k Zivotu, slobodné-
mu a lepSiemu! .

~ V novom obdobi, kedy je nielen povolené, ale i Ziadice
vytvirat nové spolky a organizicie, vznikla Slovenska jazzovi
spolo¢nost. Ak by som mal uréit jej miesto v hudobnom zivo-
te, tak tato Struktira chee hlavne popularizovat tento hudobny
zdner. Zdruzujeme skladatelov, interpretov i fanudikov jazzu
a véetkych, ktori chei jazzu pomdact, ale i tych, ktori si ho radi
vypocuji.. Tato baza je sice velmi Sirokd, ale samotna ¢innost
priamo¢iarejsia, jednoduchSia. Za podstatni pokladim kon-
certni ¢innost a idedlne bude, ak sa nam raz v roku podari
urobif v kazdom okresnom meste jeden jazzovy koncert! To
by bol ispech. Okrem toho raz do roka dobry festival. Praje-
me si, aby sa o tychto akciach pisalo kvalifikovane, na mies-
tach, kde to vedia ndjst priaznivei jazzu. Ci uz v samostatnom
periodiku alebo v inom, kde bude pre jazz vyhradené stile
miesto. Je Ziadice, aby pokracovala vychova v oblasti jazzu -
¢i uz v profesiondlnych Skolskyvch zariadeniach alebo v nepro-
fesiondlnych. Aby boli vychovné koncerty na zdkladnych a
strednych $kolich, aby sme mali styk so zahranmi¢im nielen
skrze hudobnikov, ale i odbornikov, Aby sme my mohli chodif
na festivaly, aby sa k nam chodilo na festivaly. Myslim, Ze také
mesto, ako Bratislava, ale i iné slovenské mestd, sa zrelé na
jazzovy klub s pravidelnym jazzovym Zivotom. V Bratislave by
sa mohlo hratf kazdy den a v Ziline, Banskej Bystrici, Kosi-
ciach, PreSove - v zivislosti od miestnych pomerov aspon raz
do tyzdna. Tieto kluby by mali byt bizou, kde by sa stretdvali
hudobnici, kde by hrali nazivo!

Nim (T+ R Bandu - pozn. autora) sa dari drzat Stara Sla-
doviiu uz desat rokov, Hrime tu kazdy Stvrtok jazz za polovic-
né honordre (!). Len preto, aby sme sa udrZali na vode, aby

Snimka A. Palacko

sme mohli plavat! Ked nebude mat kapela kde hrat, rozpadne
sa! Toto su veci, ktoré sa mi vybavuju v suvislosti s jazzovymi
klubmi. My sme ich nazvali Jazzové centri. Podla nasich pred-
stav by mali celodenni previdzku. boli by tu platne. kazety,
video a vecer by sa hralo naZzivo! Ob¢as by sa pozval nejaky
lektor, urobila by sa prednadka s nieckym zaujimavym, kto ide
na festival, ktor sa prave vratil, atd, Fungovalo by to ako jaz-
zovi kaviaren s reprodukovanou jazzovou hudbou a veéer ako
klub. Tak si to my v Slovenskej jazzove spolo¢nosti predsta-
vujeme. Prvii pomoc nam poskytla nadicia Charta '77.

Na Slovensku déleziti dlohu jazzového centra zohriava Zili-
na, kde byva Slovensky jazzovy festival so sutazou amatér-
skych skupin...

~ V 80. rokoch, najmi zasluhou nadienca Ivana Kohlera, sa
zo Ziliny stalo jazzové centrum. Je tam Jazzcollegium-jazzovy
klub, ktory organizuje koncerty, zdjazdy na festivaly... Casto
st aktivnejsi ako my v Bratislave. To st vvhody mensieho
mesta, vietko je poruke, netriestia sa sily. Boli tam $tyri roéni-
ky Slovenského jazzového festivalu a to uz uréite nieco zname-
na!

Charakterovo je to nieco iné, ale o to potrebnejsie. Naj-
zdkladnejdia a najpotrebnejdia dloha Ziliny je mapovanie.
amatérskej scény! Je to obrovsky stimul pre skupiny, ktoré ve-
dia, Ze tu mozu vystapit. Takisto Jazzové dielne, kde sa na tyz-
den stretni mladi hudobnici, aby sa pod odbornym vedenim
a dohladom lektorov venovali od rana do vecera jazzu! To je
nieco nZzasné.

Predstavy o naplni spolo¢nosti je jedna vec, ale jej existenciu
musime vidiet' v kontexte s celou kultirou.

= Je niekolko hudobnych institacii, ktoré sa hudbou zaobe-
raju. Hlavne byvaly Zviz slovenskych skladatelov a koncert-
nych umelcov, Slovensky hudobny fond a Slovensky ochranny
zviiz autorsky, kde su peniaze, kde su uréité investicie. Ja ve-
rim, 2e sa nam podari od nich peniaze na nasu Cinnost ziskat,
lebo toto je jednoznacne osvetovi zdlezitost. My musime pre-
svedcit cela spolo¢nost, Ze jazz je kultira a umenie, ktoré je
potrebné pre rozvoj celkového estetického citenia. Pri dnes-
nom otviirani sa svetu si myslim, Ze jazz je prive ta forma,
ktord je absolitne nadnédrodnd a komunikativna.

Jednou z ciest, ako ziskat' peniaze na ¢innost, je sponzorstvo.

~ Na tito tému som rozpraval uZ vlani v savislosti s Brati-
slavskou lyrou. Ked vidim, Ze svetové turné superhviezdy Ma-
donny sponzoruje a tym aj financuje Pepsi-cola, tak mam po-
cit, Ze uz vietko musi byt sponzorované. Takisto vietky jazzo-
vé festivaly na svete st sponzorované firmami, ktor¢ s jazzom
Casto nemaju ni¢ spolo¢né! Na tento systém by sme mali prejst
aj u nds.

Aké ¢innosti chee Slovenska jazzova spoloénost’ este vyKkona-
vat'?

- Ak vietko dobre pojde, radi by sme vyddvali platne ¢i ka-
zety. Takisto rdtame s malou agentirou, ktord by sprostredko-
vala jazzové koncerty po celom Slovensku, pripadne po celej
republike, dovazala by umelcov k ndm a naSich naopak vyva-
zala. Tdto Cinnost by nemusela byt dotovand, mohla by si na
seba zardbat.

Zhovaral sa: PATRICK SPANKO
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Prolegomena k reforme umeleckého

skolstva

ROMAN BERGER

I1.

8.

Povedali sme, Ze je potrebné osvojif si elementy ,neklasic-
kej paradigmy”, prejst od anachronizmu redukcionistickych
schém k univerzalistickému mysleniu dneska. Akcent na tradi-
cii a na kategorii .Ducha* neprotire¢i tomuto postuldtu. Ne-
klasicka veda nadich ¢ias za¢ala prenikaf nielen do oblasti mik-
ro- a mega-sveta, ale aj do priepasti Tudského sveta. Jej vy-
sledky potvrdzuji mudrost tradicie. Nasledujice orientaéné
body to - ako sa zdd - dokazuji:

a) ako sme uz uviedli, termin ,homo sapiens” bol mnohond-
sobne zrelativizovany; prvé kroky v smere novej koncepcie
¢loveka s spojené s menom Ch. Darwina a pionierov hibinnej
psycholégie (S. Freud, C. G. Jung, A. Adler; okrem prinosu
uZz spomenutych autorov (E. Morin, K. Lorenz, H. v. Dit-
furth, V. Frankl, W. Sedlak, ale aj Th. de Chardin, J. Huizin-
ga, ¢ E. Cassirer = ,homo symbolicus*), treba zohladnit
vyskumy J. Lilly’ho (Human being as biocomputer), priace au-
torov z okruhu ,gnézy z Princetonu® (R. Ruyer) a z oblasti
~transpersondlnej psycholdgie* (K. Wilber, St. Grof, A. Ma-
slow, R. N. Walsh, F. Vaughan etc.) a napokon idey (snid aj
vysledky) dnednej psychotroniky;

b) Kartezidnska formula ,Cogito, ergo sum* nadobudla inver-
znu podobu vo formule ..Sum, ergo cogito* (P. Ricoeur);

¢) bola taktieZ zrelativizovana kartezianska dichotémia ,sub-
jekt : objekt” jednak zavedenim kategorie ¢innosti do psycho-
logie a vyvodenim gnozeologickych dosledkov (J. Piaget); jed-
nak poznanim, Ze ,Svet uZ nie je dnes taky objektivny ako
véera® (F. Jacob) a komplementirnou tézou - ,Clovek uz nie
je dnes taky subjektivny, ako véera®; tieto syntetizujice kon-
Statdcie maji nedozierne nésledky a parafrazujic F. Jacob'a
by sme mohli povedat: ,Terminy ,subjekt’ a ,objekt’ uz dnes
neznamenaju to, ¢o véera™; ozyva sa tu v novej podobe mystic-
kéd koncepcia ¢loveka — ,mikrokozmu* v kontexte Univerza -
~makrokozmu*;

d) k rehabilitdcii mystiky — ako jadra tradicie - dochddza aj
tym, Ze bola dokidzana zhoda medzi Struktiirou mystického po-
znania a Struktirou poznatkov mikrofyziky; na dovazok kon-
Statuje sa zhoda ,.metody*™ v tom, Ze v oboch sférach ide o Tud-
sku skiasenost v zmyslovo nedostupnej oblasu (F. Capra);

¢) relativiziciu subjekt-objektovej schémy priniesla uz Hei-
senbergova ,zdsada neurditosti® (pozorovatel nemdze neov-
plyviovat priebeh experimentu); analégiu nachddzame aj na
wopatnom konci* pozndvacich procesov — v metdde tzv. systé-
mového pristupu, orientovaného .globalisticky*: vypoved
0 pozorovanom jave ma zmysel - iba vtedy, ak vymedzime su-
radnice pozorovatelne — predpoklady pozorovania (aj intelek-
tudlne);

f) doslo k rehabiliticii intuicie a vhladu - bezprostredného
kontaktu s danym fragmentom Reality (nesprostredkovaného
nau¢enymi schémami); veda potvrdila postuldty filozofie
(E. Husserl, H. Poincareé);

g) existuje paralela v interpersondlnych vztahoch: zdkladom je
aj tu bezprostrednost reldcie ,Ja : Ty"; td, ked je narufend
egocentrizmom-utilitarizmom-pragmatizmom degeneruje na
reldciu . Ja : Ono*, vyjadruje odcudzenie (M. Buber);

h) v prvom pripade je jedinec uréeny tendenciou ,byt* — byt
v jednote*, v druhom - tendenciou ., mar* - vlastnit, exploato-
vat etc. (Krishnamurti, E. Fromm);

i) problematika bezprostrednosti (jednoty) sa premieta aj do
oblasti jazyka, aj tu mame dve modality: spontanny vykrik
whorice!" vyjadruje moment zjednotenia, veta ,to je hortice*
vyjadruje odstup (B. Russell);

j) na vysiej urovni musime potom odlisif obrazni, sugestivnu
re¢ napriklad Biblie, poetickych metafor € logickych parado-
xov od linedrne logicky a gramaticky usporiadaného jazykové-
ho prejavu v intencidch aristotelovskej tradicie; prvii modalitu
mozeme oznacil terminmi ,bio-logika® a , bio-gramatika®,
druhi ich opoziciami - ,nekro-logika* a ,nekro-gramatika*
(K. Nandrasky);:

k) obraz sveta, zatomizovany klasickou vedou mal spoloéného
menovatela v Druhom zdkone termodynamiky, podla ktorého
vietko podlicha procesom entropie, rozkladu, destrukcii; tito
«nekro-sugescia® ustipila pred neklasickou termodynamikou,
ktord vytvira nové zdklady dialektiky ,.Zivota a smrti*, ,,chao-
su a kozmu™, .yang a yin": oproti entropii posobia sily ne-
gentropie., umoZiujice spontdnnu ,morfogenézu”
Struktdr, systémov, organizmov (I. Prigogine); vznika tedria
katastrof (R. Thom) a synergetika (H. Haken), objasiujice
fungovanie tychto doteraz tabuizovanych ,iraciondlnych* fe-
noménov,

1) klasicki analyzu nasmerovani ,.mikroskopicky* na objavo-
vanie .elementov” daného celku spochybiuje zistenie, Ze
«elementy neexistuji* (G. Bachelard); o slovo sa hlasi ,.ma-
kroskopicka™ analyza (J. de Rosnay) indpirovand Vieobecnou
tedriou systémov (L. v. Bertalanffy), odhalujicu hierarchiu
kontextov, analyzujica .syn-ergiu* dynamickych systémov
a ich autoreguliciu.

9.

Nie je moZné tuto .rekognoskdciu v teréne™ (,,v tyle nepria-
tela®) dalej rozvijat. Ani to nie je potrebné. Uvedené — pars
pro toto — poznatky a idey su postacujiice na to, aby sme si
uvedomili, aka priepast vznikla medzi Skolou, ktord vyrdstla
na redukcionistickych zakladoch (biblickou re¢ou by sme po-
vedali ..na piesku*) a aktudlnou reflexiou sveta. St azda posta-
¢ujiice na to, aby nade dalSie dvahy nevyvolali dojem nezéviiz-
ného fantazirovania.

Podla starého konceptu ¢lovek - monolit bojoval s prirodou.
Videl ju len v objektivnom svete okolo seba., Vo vlastnom
vniitri ju poprel ako homo sapiens. Paralelne s tym pochopil aj
kultiru ako negiciu prirody. V neklasickej perspektive uni-

verzalistickej paradigmy ¢lovek vstupuje do ,.dialégu s Priro-
dou* (I. Prigogine). Odhaluje ju nielen v exteriéri, ale aj v se-
be. Namiesto exorcizmov prichddza psychoanalyza. Neskor
hibinna psycholégia a cely rad dalSich vednych disciplin. Kul-
tira v kontexte Prirody sa tu ukazuje ako systém vyssicho ra-
du (¢o nie je hodnotiaci sad), ako vysledok mutdcie sui gene-
ris. Je to systém neredukovatelny na prvky Prirody , spred mu-
tdcie”, no sucasne je od nich neoddelitelny (analogicky je to so
vztahom medzi Dejinami ¢loveka a Evoliciou = Dejinami pri-
rody (vid C. F. v. Weizsiicker, F. Jacob).

Biblickou re¢ou hovoriac: ,Midrnotratny syn sa vracia domov,
k otcovi®. Zatala .repatricia”, Zo sveta, ktorého epicentrom
sa stal ,.Strom poznania dobrého a zlého™ - t. zn, rozliSovanie
kvalit pod zornym uhlom récia, riadeného egoistickym (instin-
ktivnym, Zivelnym) komandom ,mat!* a ,panovat!", vydal sa
¢lovek na ..Cestu*. Na cestu domov, do krajiny ,,Stromu Zivo-
ta* (intuicia, vyvinuté .. kozmické" - vedomie), v ktorom je zi-
viizné rozlifovanie zdkladnych univerzilnych kvalit Zivota a
smrti. Zacal ,.Exodus™ zo ,.zeme otroctva* do ,zeme zaslibe-
nej*. Mali by sa na ilom v prvom rade zdcastnif tie sféry lud-
ského bytia, ktoré si preduréené ist dopredu, kliesnit ,,Ces-
tu*, niest . Svetlo*: kultira, vychova, umenie etc. Na to, aby
sa tak stalo, musia tieto systémy samy ndjst strateni identitu;
je potrebné ich ,odkliat"* — pojmy a kategérie s nimi spojené
treba zreinterpretovat v intencidch neklasickej paradigmy.
Tomu by mali slazit dalSie riadky. Po vy§sie uvedenych impul-
zoch zameranych na reinterpretéiciu pojmov ., Clovek™ a ,,.Du-
ch®, pokiisime sa aspon aproximativne vymedzif zmysel a vy-
znam takych pojmov ako , Kultira®, , Kultarny ¢lovek®, . Kre-
ativita®, .Etos", ,Umenie* etc.

10. Kultira

Fundamentom kultiry sensu stricto si mechanizmy zabez-
petujice v prvom rade kultivdciu, rozvijanie a prehlbovanie
vedomia. Neklasické koncepcie sugeruja, Ze tu je kIG¢ k rie-
Seniu problému .ego™.
O aké mechanizmy ide? Co je tym . fundamentom kultdiry*?
Uz sme povedali: Tradicia. Mudrost odvodend zo skisenosti.
Nibozenstvo. Mystika. Mégia a Samanizmus. Alchymia
a okultné vedy. Phylosophia perennis (J. Huxley) a psycholo-
gia perennis (F. Capra). Joga. Zen. etc.
Napriek vietkym rozdielom zdeterminovala etnicky aj histo-
ricky, viade ide v podstate o jedno a to isté. V3ade ide o odha-
Tovanie spolo¢nych zéikladov ludského bytia - conditio huma-
na. VSade ide o prekrodenie individudlnej ohraniéenosti
a o dosiahnutie bezprostredného kontaktu s Tym, ¢o Je* -
s univerzdlnou konstantou, prazdkladom - s ,Arché”,  Jah-
ve*, ,Tao*, ,Brahman* atc. Ide o kontakt s invariantom By-
tia, ktory vietko uviedol do pohybu — . Primum movens* §
.Kristom* - ktory ,.bol prv, nez zem a more", a ktorého Evan-
jelium predstavuje ako toho, ¢o povedal ,.Ja som Zivot*. Viade
ide o stilad medzi koneénostou individudlnej existencie s Neko-
neénym Bytim. O silad medzi tym, ¢o pozndme a nepoznatel-
nym Tajomstvom, ,Bohom*, ,Abolitnom*, ,Hlbinou* (P.
Tillich). O napojenie Tudskej bezmocnosti na zdroj nekonec-
nej Stvoritelskej Moci.
Vychodiskom je viade osobnd skisenost. No vietky .cesty"
maju spoloéné ¢rty — st variantmi ,,Cesty”. (,,Existuje jeden
jediny 'Zen, no siacasne je tolko "Zen, kolko je tych, ¢o ho
praktizuju®).
Do tohto kontextu vstupujti sicasné vedy o &loveku, najma
discipliny psychol6gie, nadvizujice na dielo C. G. Junga;
v poslednych rokoch sa prihldsila k slovu aj biolégia, bioener-
getika. neurofyzioldgia, psychotronika etc. Neklasicky chipa-
né vedomie je biologicky Evoliciou, t. j. vytvoreny systém
evidencie Reality, zakotveny v archaickych vrstvich mozgu.
Uz vo svojich rudimentalnych podobich zabezpetuje vedomie
orienticiu v danom prostredi, rozliSuje spontdnne priazni-
vé a nebezpecné situdcie, funguje ako akysi detektor Zivota
a smrti.
Z tohto fundamentu vyrastd architektira spontdnnych rozliso-
vacich schopnosti. Ide o rozliSovanie zmyslu veci, procesov,
udalosti etc. na ziklade globdlne vyhodnocovanej ,expresivi-
ty* (R. Ruyer). ..Vedomie-reflektor® (V1. Levi) obritené do
vnitra, umoziuje zorientovaf sa vo vlastnych psychickych sta-
voch a procesoch-aj mentélnych. Prislusné informécie, prame-
niace zo Siroko chdpanej . Tradicie* umoziuji odhalovanie
opozicii, s kKtorymi sa na drovni prirodzenej .primarnej ine-
gricie” (K. Dgbrowski) stotoziujeme. Rozlidenie umoziuje
potom ich reintegriciu (v prvom pline ide o Struktiry ,.Tie-
fa“, Ego* a ,Persony” a dosledkov ich latentného pésobe-
nia). Vedomie sa stiva akymsi regulitorom ,.ego”. Vnitorni
integricia oslobodzuje psychiku od diktatu vonkajsich sugescii
a ildzii. UmoZiuje autenticka existenciu.
Cely kompiex tejto problematiky bol v minulosti oznaceny ter-
minom vita contemplativa. Predpokladom regenerdcie ,.Kul-
tiry™ sensu stricto je opitovna reintegréacia odvrhnutej ., Tra-
dicie®. Je nevyhnutné obnovif dialektiku ludskej existencie,
oscildciu modalit vita contemplativa a vita activa. Vyndtila si
ju samotnd Evolicia — Struktira mozgu, rozvrstveného na pa-
leomozog a mozgovi koru. Vita kontemplativa ~ dialekticky
protipdl viednej vita activa je takpovediac ,odpovedou kulti-
ry* na .nédvrh Prirody*.
NeodmysliteInou suc¢asfou vita contemplativa je meditdcia
— bezprostredny kontakt napr. s vlastnym organizmom, s nie-
ktorou z jeho funkcii etc. Druhym pilierom vita contemplativa
je koncentricia pozornosti. V oboch pripadoch ide o ,uti-
Senie* zmyslovej percepcie, emdcii a mentdlnych procesov,
Plodom je evidencia .,zdzratnosti* prejavov Zivota, objavova-
nie ,zdzraénosti* organizmu. ..Exercitia spiritualia* poskytuju

vitaminy pre systém ,.CNS + mozog" — pri¢om mozog je chd-
pany ako ,velin® integrdlnej sistavy (T. Rosinsky). Koncen:
tracia pozornosti je aj koncentriciou energic — informaéné
procesy sti neoddeliteIné od procesov energetickych. Doché
dza tak k intenzifikdcii schopnosti vnimat-citif ., hibsie*, celis-
tvo, mysliet holisticky, anal6govo, systémovo. Nivyk byt sto-
percentne tu a teraz, byl v maximalnej miere pri veci - v jed-
note s fiou, intenzifikuje schopnost odhalovat skryté viastnosti
a vziahy, ale aj skryté rozpory, disfunkcie, medzery etc. Vy-
tviraji sa predpoklady kreativneho myslenia, kreativnej akti-
vity. Vytvéraju sa predpoklady duSevnej rovnovihy: Elovek sa
priblizuje ku svojej podstate. (Nerovnovizny stav spoloénosti, |
Tudstva — bifurkicia, o ktorej sme hovorili, je pravdepodobne -
zapri¢inena do znaénej miery potlaéenim praktik vita contem-
plativa).
Nediévno zosnuly nestor polskej psycholégie prof. K. Dagbrow-
ski, tvorca tedrie pozitivnej dezintegrécie povedal, Ze Tudstvo
bude mat Sancu prezif, ak sa zav¢asu dostani k slovu ,,osviete-
né vlady*; t. zn. také vlady, ktoré zaveda do 3k6l, nota bene
na vietkych stupiioch! — povinni meditdciu. Zdd sa, Ze by sme
mohli mat v tejto discipline eurépsku prioritu (Zial nie sveto-
vii: niektoré krajiny Vychodu ostali verné Tradicii; podIa znal-
cov tzv. japonsky zdzrak by bol nemyslitelny bez tradicie
Zen).

11. Kultirny &lovek |

Kultira je sicast negentropickych procesov. Preto je neus:
tile konfrontovand s procesmi entropie — s bezuzdnostou bar-
barstva. MoZeme vyslovif paradox, ,.koan* sui generis: kultira
je boj o kultiru. Kultirny ¢élovek® je ten, &o je
ochotny-schopny tento zdpas podstipit.
~Kultirny ¢lovek* neznamend jednoducho ,vzdelanec*, tobo:
nie . profesiondl”, &i intelektudl” — kultiru sme stretavali skor
medzi tzv. ,prostymi* ludmi - (nie ndhodou). Rovnako to nie
je oznatenie pre tych, o trdvia tzv. volny ¢as radsej pri televi-
zore alebo ,,pri Mozartovi* ako pri pive.
V uvedenych kontextoch kultirny ¢lovek je ten, ¢o kultivu-
je svoj svet, 1. zn. jemu dostupny svet; niclen vonkajiie
prostredie a Prirodu, ale najmii ,,vnitorni Prirodu®, vnatorné
prostredie. Kultirny je ten, ¢o smeruje k reguldcii nielen vlast-
ného sprivania sa, ale aj k reguldcii svojich psychickych proce-
sov (I. S. Vygotskij.)
~Kultiirnost* sa prejavuje ako spomenuté prekracovanie néro-
kov ,.[Ego* a ,ersony", ako oslobodenie sa jednak od prirodze-
ného determinizmu, jednak od determinizmu spoloéenského.
Spiritus flat ubi vult? Této ,,dvojitd sloboda* nie je svojvolou:
reguldtorom sa stéva ,.kozmicky rozum* sprostredkovany $iro-
ko chépanou , Tradiciou™. Odhaluje sa svet v perspektive Ne-
koneéna, sub specie acternitatis. Vedomie sa dostdva do okru-
hu pésobnosti . Logosu*. Dochéddza k paradoxu: oslobodenie
vedie k discipline vy§Sieho radu,
Na tejto baze méze potom dochddzal k rozvijaniu prirodze-
nych predpokladov kreativity. ,Kultirny ¢lovek* si osvo-
juje informdciu sprostredkovant . Tradiciou* - ,.nezakope
svoj talent do zeme*.

Kultirnost sa manifestuje ako kreativita najmi v interper-
sondlnej sfére. V prvom rade v nej dochddza k spon-
tinnej tvorbe neegoistickych, neegocentrickych vzia-
hov. Rodi sa ticta k ¢loveku, ticta k Zivotu, altruizmus, skrom-
nost, trpezlivost, schopnost odpustif (,.aj sedemkrat za def* -
ak brat prizna vinu a poprosi o odpustenie). Rod sa ldska-vo
svojom povodnom, univerzalistickom zmysle, ldska ako zjed-
nocujica sila. UvaZujiic v kateg6ridch starych Grékov: rodi sa
etos. Tu treba zdoraznit, Ze ... niet mravnosti bez re-
zigndcie..." (Radhakrishnan); ide o rezigndciu na néroky
prirodzeného vedomia, ndroky ,Ego“ a . Persony". Ak sii po-
nechané napospas vlastnym ilizidm a stimulom konzumnej
«Civilizicie® — metastazuji na cely psychicky Zivot. To isté
plati —ako vidime — aj v rovine ,makroorganizmu* spoloénos-
ti,

Ako sa zdd - , Kultirnost* a Kreativita* majii spoloéni bazu,
Je fiou primdrne, spontdnne rozliSovanie' pozitivneho a nega-
tivneho pélu ,Bytia* vo vietkych jeho prejavoch. Je fiou rov-
nako spontdnna tendencia ,byf* - byt na strane pozitivneho
polu, na strane ,principu Zivota“, na strane kozmogenézy. Ri-
zikd tejto orientdcie vyvaZuje vnitorna istota — . Logos*, . koz-
mické vedomie®. Clovek .vie*, Ze je elementom Univerza -
~mega-organizmu*, absoltitneho, nekoneéného celku; vie, Ze
-z Kozmu nie je mozné vyskotit" (J. Zeman); vie, Ze efekty
jeho aktivit sa moéZu prejavit mimo dosahu jeho koneénej evi-
dencie: . Vysledok tvojich skutkov nepatri tebe* (Bhagavat-
-Gita). Ku ,kultdrnosti** patri teda vedomie transcendencie:
existuju hranice ludskej percepcie, existuji hranice Tudského
rozumu. Nie provizérne, ale-definitivne, absolitne. ., Kozmic-
ké vedomie™ . kultirneho éloveka* to berie na vedomie. Preto
evolicia vedomia vedie nevyhnutne k pokore. Pokora - je-
diny adekvitny vziah k Tajomstvu Univerza — umoZiuje pod-
stupit rizikd autentickej, ..nepokornej* existencie; existencie
v kontexte . kultiry* sensu stricto. Kategéria biblického ,zd-
zraku* a zen-budhistickd metdéda ,koan’u* maji spoloéného
menovatela; spoloény ciel: skrotif niroky ludského rozumu,
skrotif pychu. Jedno aj druhé oddeluje* ¢loveka od ,.Prav-
dy*, od toho ¢o skutocne ,Je*.

»Kultira® prostrednictvom , kultirneho &loveka* sa usiluje o
nastolovanie kozmického poriadku v Tudskom svete, snaZi sa
obnovovat harméniu - rovnovihu medzi vstupmi a vystupmi
jedinca, rodiny, spoloenskych systémov, Tudstva. Orientdcia
na konzum (vo vietkych aspektoch) tito rovnovihu nivodi,
orientdcia na kreativitu — obnovuje.

wEtos* je funkciou kreativity. Kreativita je funkciou
kultirnosti. Tvorivost, kultirnost, mravnost sii, ako sa zd4,
aspekty toho istého — univerzdlnej , Lasky" - ,,Principu Zivota*

- negentropie.

Skola nového typu by mala vychovivat mravného éloveka.
Preto by ho mala viest ku kreativite (.biffovanie* pouéiek
z traktdtov o etike nepoméze, nestaéi!). Iba tak sa dostani -
Skola aj ziak - do kontextu kultiry. Do oblasti boja
0 kultiru. Boja proti ideol6gii konzumu. Proti barbarstvu,
Hlaposti.

Nekoneéné hromadenie koneénych veci je dosledkom straty
perspektivy Nekoneéna — Boj o kultidru sensu stricto je bojom
o Transcendenciu. Bez Transcendencie sa egocentricky ¢lovek
scvrkdva na . Ciernu dieru* — stdva sa slepy a hluchy na volanie
»SOS!*, ozyvajice sa zo sveta. Zdkladom kultirnosti je , Lés-
ka*, A ,Laska“ - to si &iny“ (P. Picasso).

(Pokracovanie v budicom éisle E
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0 postmoderne sa napisalo i povedalo v priebehu
poslednyeh piitnastich rokov vel'a. Napriek tomu
(alebo prive preto) neexistuje jednoiny nazor, ko-
neené riesenie. Cielom tohto pojednania je snaha
predostriet problém pojmu postmoderna tak, ako
sa vwknyStalizoval v dosledku skiimania hudby i os-
a zaklade ref-

tatnych druhov umenia v 20. storo¢
muzikologickyeh a umenovednych pojmoy
postmoderna.

Na druhej strane nepojde o vyéerpavajuci obraz

lexie

problému, ani o wvahy (pseudoiivahy) o adekvit-
nosti a opravnenosti samotného nizvu pojmu, ¢o by
cely probiém dalej skomplikovalo.

Problém vymedzenia pojmu postmoderna

Pojem ako oznacenie pre uréity historicko-vyvojovy Stylotvorny usek
v umeni vzniki viedy, ked si uréité znaky, odlisujice dany casovy vy-
sek v umeni od predchadzajicej etapy zretelné, t. z. a2 viedy, ked novy
dynamicky celok (paradigma') prevzal iniciativu a zatladil paradigmu
stari do Uzadia. Z toho vyplyva. Ze na jednej strane zirodky rodiace)
sa novej paradigmy moZno sledovat uz geneticky skor, v etape domi-
nancie paradigmy starej a na strane druhej stard paradigma nekondi
(doznieva resp. prechidza metamorfozami) vitazstvom novej’. Problé-
mom zostdva vymedzenic pojmu postmoderna a pojmu, oznacujiceho
predehidzajicu etapu v umeni - t. j. moderny’ (nizov uz samotné slo-
vo postmoderna indikuje). Postmoderna mi teda oznaCovat umenic po
obdobi moderny, ale kedze vieme, Ze moderna nekondi nastupom, ba
ani vitazstvom postmoderny, ¢ast zlozeného slova post by sa teda mala
vzfahoval na jej neskordi nastup oproti moderne.

Vymedzenie pojmu moderna

Ak sa usilujeme definoval zmenené znaky v umeni, oznacované poj-
mom postmoderna, musime mat zvlidnuté signifikantné érty pre ob-
dobie moderny v umeni. V rozli¢nych umenovedach (doma i v zahrani-
&) existuju rozdiclne nazory na vymedzenic tohto pojmu. Priblizne sa
zhoduju v oznadeni pociatku jej zrodu, situovaného do druhej polovice
19, storodia, tykajuceho sa smerov nariSajucich estetické principy
a normy romantizmu, V tejto faze, kedy zjavne dominuje Stylovi para-
digma romantizmus (jej uréita vyvojovi faza = v hudbe oznacovani ako
novoromantizmus; zaciatkom 20. storoéia preziva vo svojej dalsej faze
ako neskory romantizmus) nemoZno najst presni deliacu Garu medzi
artefaktami patriacimi este do romantizmu alebo uz do moderny (roz-
hoduje miera dominancie priznaénych znakov). Na ziklade hibSicho
vyskumu konkrétnych prejavov v umeni (hic hudby) pokusila som sa
aplikoval a rozpracovat teonu vyvinu dynamickych celkov na oblast
hudby 20, storotia®. Pojem moderna moZno pokladat za sihrané ozna-
tenie takych prejavoy, stylov, tendencii v kompoziéne) tvorbe, Ktoré sa
utvarali ako reakeia na prejavy existujuccho dynamického celku ro-
mantizmu — a znamenaju prekracovanie (nic negdciu) tradicioou (ro-
mantizmu) kodifikovanych principov a noriem,

Zaciatodni fiza moderny sa priblizne zhoduje so secesiou (Art Nou-
veau, Style moderne - Francuzsko, Jugendstil - Nemecko, Rakusko,
Modern style - Anglicko, Belgicko, USA), ktori sa tyka roznych dru-
hov umenia v obdobi fin de siécle. Charakterizuje ju dnik (lat. secessio
= pdehod) od dovtedy uzndavanych hodndt (akademickymi, konzerva-
tivnymi kruhmi) v umeni, vede i filozofii (v naboZenstve). Vaimnite si
dve charakteristické &rty — v dasledku odmietania historizmu a cklekti-
cizmu 19, storodia hladanie inSpirdcii v starSich Stylovych obdobiach
(romidnskom, gotickom i starovekom umeni), v curdpskom folklore i
mimocuropskyeh kultirach; vzijomné ovplyviovanie a preberanie vy-
razovych prostriedkov viacerych druhov umenia. Obe koreSponduju s
priznacnymi znakmi postmoderny, ako uvidime neskor. (V hudbe sa
termin secesia neujal, suvisi priblizne s obdobim hudobného impresio-
nalizmu. )

DalSie vymedzenie pojmu moderna je v umenovednych reflexiach di-
vergentné. V najdirfom ponati zahriiuje umenia az do obdobia domi-
nancie postmoderny (70-80 rokov), v uzSom sa medzi ne vkladd avant-
garda v umeni (priblizne medzivojnové obdobie) a neoavantgarda (po-
vojnovy vyvoj — niektoré ndzory nerozliSuji dve etapy avantgardy).
V hudbe sa pojmom hudobnd moderna, resp. moderna hudba (Moder-
ne, moderne Musik, modern music, musique de la moderne) oznacuji
rozne tendencie od Debussyho nickedy aZ po sacasnost, v uziom vyme-
dzeni historicko- vivojovy dsek asi od r. 1890 po prvi svetovi vojnu
(prvi faza), 20-te roky 20. storodia (druha faza; Dahlhaus®); tiez obdo-
bie od r. 19451965 (Dibelius”); iné nazory rozliSuju v hudbe medzivoj-
novii avantgardu, tiez vznikd termin novd hudba (Bekker” - zahriiuje
s tu prakticky expresionizmus, Glastodne impresionizmus, mysticiz-
mus, symbolizmus®; Adormo, Kienek” = pod tymto pojmom rozumeli
smery atonilne) a dodekafonickej hudby) a povojnova neoavantgardu,
tiez oznacovani terminom Novi hudba s velkym N (Neue Musik) ako
odliSenie od smerov predvojnovych (zahriovali sa sem orientdcie
postwebernovského serializmu a multiserializmu).

Vymedzenic pojmu Nova hudba

Podla teorie dynamickych celkov moZno rozlisit v hudbe 20. storodia
pojem Novi hudba'’, ktory znamena sihrnné oznadenie takych pre-
javov, stylov, tendencii v Lumpwu.m.; tvorbe, predstavujicich odmiet-
nutic, m-gﬁn.iu tradiciou ustilenych sposobov kompoziéného myslenia

{predovietkym romantického dedicstva, ale aj SirSej tradicie tondlnej

funkénej harmonie). Tu sa stiva zakladnym kritériom moment objav-

nosti, originality, novosti. Podobne ako v siivislosti s modernou je mo2-
né hovoril o viacerych fazach vyvoja (preZivajiice trvaju v potlatenc)
miere a2 dodnes)., aj v Novej hudbe rozliSujeme poéiatoémi fizu, situo-
vand priblizne do obdobia dominancie moderny (medzivojnové obdo-
bie — ¢iastoéne expresionizmus spojeny s atondlnymi, dodekafonicky-

mi, mikrointervalovymi systémami, vznikajicimi v dosledku vyvoja

rozpadom tondlnej funkénej harmonie; futurizmus - v hudbe 0. 1. vyna-

chidzanie novych zvukovyeh zdrojov), fazu dominancic Novej hudby

(povojnovy vyvoj priblizne do konca 60-tych rokov) a neskorsie vyvino-

vé fiizy trvajuce dodnes. V zisade sa jednd o tri okruhy vydobytkov No-

vej hudby (v rozlienej miere odriZajicich sa vo viacerych smeroch, li-

midch, Styloch):

1. nové tonové a kompoziéné systémy (mikrointervalové, 12-viac tono-
vé, ultrachromatické systémy - vid smery dodekafonia, serializmus,
multiserializmus; aleatorika, stochastickd hudba, grafickd, potitaco-
vii hudba)

2. nové zdroje zvuku (konstruovanie novvch akustickych nastrojov,
elektronickych pristrojov a zdrojov zvuku)

1 nové typy hudobnych a syntetickych predstaveni (performance, ac-
tion, happening, event, environment, Kinetic music, sound sculptu-
res; spajanie s inymi druhmi umenia)."!

Vymedzenie pojmu postmoderna

Skor ne? blizSie rozoberieme problém vymedzenia pojmu postmo-
derna v hudbe, pozrime sa aspoit struéne na jeho rozlicné vedecké
(umenovedecké) reflexie. V prvom rade si treba uvedomit, Ze postmo-
derna nezasahuje len oblasi umenia, ale vietky sociosféry. Spdja sa
s depolitiziciou kultirneho Zivota a spolotenskym neokonzervativiz-
mom (odmietanie vedy v zmysle vedeckotechnického pokroku ako ne-
vyhnutnej podmienky pre Zivot ¢loveka, strata vihy politiky a ideologie
pre oblast kultiry a umenia'?), s absenciuou historickej perspektivy (vo
vede ide o posthistoire, deconstruction a tendenciu izolovat predmet
vyskumu, rozrudit logicky vztah k dejinam), S tym sivisi charakter
zmien v umeni (fazko uréit ¢o sa ¢im ovplyviiovalo - jednotlivé sféry
socidlneho Zivota sa vzdjomne podmienuju). Vztah k tradicii neprebie-
ha v logickej nadviiznosti z aspektu historickej perspektivy, ale sa tradi-
cia  destruuje” ni¢im neobmedzenym liberdlnym (suvislost moZno opat
vidief v politickom a ckonomickom liberalizme zapadného sveta) pris-
tupom k nej. Minulé tu vystupuje ako pritomné, akykolvek prvok hete-
rogénnych Stylovych obdobi je dovolené zhicit (ni¢ nie je natolko pro-
tikladné, aby bolo nezluditeIné). Postmoderna , vyhadzuje na smetisko
dejin vietky posvitné hodnoty avantgardnej kultiry” (Bako$), opro-
ti intelektualizmu, originalite, Stylove] istote (aticizmus) kladie emoci-
onalizmus, citovy subjektivizmus, eklekticizmus, stylovii heterogénnost
(azianizmus''). V architektire sa postmoderna spaja s odklonom od
u¢elového stavitelstva moderny (icel a ekonomicky zretel prevladal
nad estetickym uinkom) a s vyuzitim roznych prvkov minulych stylo-
vych epoch; v malbe moZno pozorovat nivrat k predmetu a tiez Stylo-
tvornym prostriedkom minulosti; v divadle a v literatdre ide o ndvrat ku
kontinuitnému deju, vnadanie historizmov, mytu, odklon od absur-
dnych Stylovych prostriedkov, vyuzitie formovych principov minulos-
',

V hudobnovedeckych reflexidch sa pojem postmoderna vzahuje na
oznaenie smerov, namierenych proti moderne, avantgarde a Novej
hudbe (Danuser, Dibelius'®). Danuser viak jej vyznam chipe ziZene
predovietkym na oznacenie necoromantickych, neodtylovych smerov
v hudbe SRN, kym americkid minimal music, medzizdnrové tendencie
(aj rokovi a populdrnu hudbu) ddva do suvislosti s happeningom, expe-
rimentdlnou avantgardou (Cage, Kagel a ini®). Argumentuje pritom ich
postojom k tradicii, ktorej sa zrickaji. Z nasho aspektu ide pritom
o rozklad tradicie (ni¢ zricknutic) podobne, ako je to charakteristické
pre postmodernu. Dibelius vidi sivislost postmoderny s aleatorikou
a improvizatnou praxou. Postrehuje rozdu.lnmi medzi jednotlivymi
smermi a spochybfiuje opriavaenost tohto pojmu'’

Z nasho aspektu, na ziklade spolo¢ného kritéria vztahu k tradicii ro-
mantizmu, vystupujiceho ako najblizéi historicko-vyvinovy uzavrety
dynamicky celok, moZno pojmom postmoderna oznadif treti dynamicky
celok v hudbe 20, storotia, a povazovaf ho za sihrnné oznacenie takych
prejavov, Stylov, tendencii v kompoziénej tvorbe, ktoré uréitym sposo-
bom vykazuji vzfah k tradicii. Na jednej strane je pre ne charakteris-
ticka snaha ¢o najjednoduchiimi prostriedkami dosiahnuf maximalny
i¢inok (vzorom v tomto smere boli mimocurdpske kultiry, niektoré
prejavy gotickej a renesanénej hudby, ale aj jazz, rock, pop) a na stra-
ne druhej navrat k tradicii tondlnej hudby (cez celi 8kilu postupov od
nardzky aZ po citat). V ramei postmoderny mozno rozlisit dve fazy -
prvi koniec 50-tych a 60-te roky (1. z. v obdobi dominancie Novej hud-
by), druhda od 70-tych rokov (obdobie viastnej dominancic a preZivania
Novej hudby i dozvukov moderny) a podla povahy smerov, tendencif
dva okruhy:

1. tendencie, ktoré maju charakter redukcie (v ramci jednotlivych pa-
rametrov vystavby hudobného diela, zvukovo-vyrazovych prostried-
kov atd.)

2. tendencie, ktoré mozno charakterizovat vztahom k eurépskej tradi-
cii tonalnej hudby.

Do prvého okruhu patria prejavy, utvdrajuce sa do urcitej miery ako
reakcia na prekomplikovanost (Uberkomplexitit)'® niektorych smerov
povojnovej fazy Novej hudby (neoavantgardného hnutia - postweber-
novského serializmu) a v tomto zmysle ich reprezentanti hladaji nové,
¢o najjednoduchdie prostriedky vlastného umeleckého vyjadrenia.
Vznikd pojem, reflexujuci zmeneny esteticky postoj v umeni — nova
jednoduchost (Neue Einfachheit™, New Simplicity) a cely rad pojmov
— minimal music, meditativ music, concept music ~ ktoré maji charak-
ter redukcie (La Monte Young, T. Riley, S. Reich, Ph. Glass). Vy-
znamnym stimulom v procese utvirania uvedenych smerov, Stylov, ten-
dencii boli cez dokladné Stidium ziskané poznatky z oblasti starSich
historickych faz eurdpskej hudby (najmi gotiky a renesancie), filozofie
i hudobnych systémov orientalnych kultir (javansky gamelan, ,,hypno-
ticka* pravidelnost africkych bubnovych rytmov) a dochddza aj k indpi-
riicidm z oblasti prejavov jazzove) a rockovej hudby i k viizbam s inymi
druhmi umenia (najméa s vytvarnym umenim s evidentné paralely -
napr. s liniami vyvijajicimi sa od abstraktného expresionizmu k op-ar-
tu a geometric-artu) utvérali sa v uréitom historickom kontexte, v kto-
rom sa ako dblezité javili americké centra kalifornskej kultiry (synkre-
tické prejavy, silné aziatské vplyvy) a new-yorskej avantgardnej scény
(skusenosti so seridlnymi cageovskymi koncepciami Novej hudby tu
zohrala svoju rolu tie2 prax jazzovych a rockovych ansamblov, vyuZitie
clektroakustickych a inych technickych moznosti).* Koncom 60-tych
a v 70-tych rokoch uvedené smery americke) hudby v réznej miere pre-
nikaji do Eurdpy a indpirujii mnohych skladatefov nastupujicej gene-
ricie, ale aj reprezentantov Novej hudby.

Treba ziroven poznamenat, 2e k vzniku koncepeif, majucich spomi-
nany charakter redukceii, dochadzalo nielen priamym ovplyviiovanim
spominanymi americkymi centrami, ale aj nezdvisle, &o bolo dané uréi-
tymi historicko-vyvojovymi podmienkami, ktoré ich vznik umonili.
Dochadza k interakciam medzi tymito smermi a niektorymi koncepcia-
mi Novej hudby, ktoré znamenaji pokratovanie vyvojovej vetvy hud-
by 20. storo¢ia (music performance, visual art, concept art),

Do druhého okruhu moZno zaradit tendencie, utvarajice sa ako re-
akcia na koncepcie Novej hudby. Charakterizuje ich navrat k tonalnej
hudbe, v ktorom ich reprezentanti videli vychodisko zo situécie, v akej
sa ocitla Nova hudba. V dirfom zmysle - vzhladom na esteticku plat-
formu - reflektuje ich pojem novy romanticizmus (Neuer romantizis-
mus), ako oznacenie pre linie proferujice subjektivizmus, emocionali-
tu, hedonizmus, komunikativnost v umeni. V oblasti kompoziénych
prostriedkov ide o ndvrat k znamym overenym postupom - tonalnej
dur-molovej harmonie ku klasicisticko-romantickym tektonickym i for-
movym principom, tieZz k druhom (rehabilituje sa symfonia, koncert,
opera atd.), ale aj skladatefom (rozméha sa napr. mahlerovsky a bruck-
nerovsky kult); ,napodobiuje sa“, ale aj rozklada hudba réznych Sty-
lovych faz, éasto kombinovand bez akychkolvek zébran; v rozliénej
miere sa uplatiuji techniky koldZe a citdcii (asto celych tryvkov z naj-
znamejdich diel hudobnej histérie).

Post scriptum o 2

- Na zdver zaujmime este kritke stanovisko ku skeptickym reflexiam
postmoderny. Aké si zikladné argumenty? Niektoré sa tykaji samot-
ného charakteru umenia postmoderny, kotré oproti avantgarde (mo-
derne, Novej hudbe?) ju povaZuji za upadok, primitivizmus, zniZenie
kvality, znegovanie kritéria ndroénosti vo¢i umelcovi i prijemcovi.

K tymto ndzorom moZno vyslovit protiargumenty ~ ved prave avantgar-
da doviedla dielo na pokraj sebazritenia — Cage 4'33" ticha, kde hra¢-
hradi nchraji; rozne typy dekompozicii a happeningu; aleatorika
v hudbe; v literatire typ romédnu na spdsob koldze a montaze, kde dita-
tel si ma vytvorit sdm sivislost - t. z. dielo neexistuje v jedineénej pod-
obe, ale v tolkych, kolkokrdt je uvedené (divadlo, hudba), kolkokrat
je Citané (v literature). MoZno uviest iny protiargument - a sice, ¢o bo-
lo hudobné baroko ranej monddie s jednoduchou generdlbasovou lini-
ou oproti vrcholnej renesanénej polyfonii?

Iné ndzory sa tykaju samotného pojmu postmoderna. Pochybuji
0 opravnenosti ndzvu, o tom, ¢ sa jedna o nova paradigmu, alebo po-
kraCovanie starej. Iste, ticto pochybnosti maji svoje opodstatnenie.
Samotné dejiny st toho dokazom. Vo filozofii sa rozliSuji tri typy raci-
onality vo vyvine curépskeho myslenia; v umeni i viecobecnych deji-
nich Elenenie v najhrubdich értdch na starovek, stredovek a novovek,
v uzSom vymedzeni na jednotlivé Stylovo-historické obdobia (... rene-
sancia, baroko, romantizmus...) a v rdmci nich existuje dalsia diferen-
cidcia pradov, Stylov, tendencii (napr. rany, novy, neskory romantiz-
mus). Z tohto aspektu je moZné chapat v najsirSom zmysle umenie 20,
storotia ako pokracovanie romantizmu, v uzfom ako novi paradigmu
oproti romantizmu a dalsie diferencidcie boli aj v tomto pojednani na-
¢rinuté. Omnis interpretatio vel declarat, vel extendit, vel restringit,

! K tedrii paradigiem bliZie pozri Kuhn, T.: Struktiira vedeckych re-
volticii. Bratislava 1982.

? Keby sl tito skutofnost uvedomoval Danuser, H.: Zur Kritik der
musikalischen Postmoderne, in: Neue Zeitschrift fiir Musik, & 12,
1988, s. 49, - neformoval by problém nasledovne: ,Unsinnig wiire
daher die Behauptung, wir lebten heute in einer Zeit der Postmo-
derne, darin alle bis vor einigen Jahren geltenden Prinzipien der
Moderne nicht linger beachtet wiirden.* Dalej viak problém nevy-
svetluje 2 optiky prelinania paradigiem.

¥ Ide o ¢asto diskutovany problém - k tomu pozri Pavis, P.: Klasické
dediéstvo modernej drimy: K problému postmoderného divadla, in:
Slovenské divadlo 4, 1989,
nee hranica medzi modernym a postmodernym - ak cheeme presiah-
nuf vignu éasovii metaforu ,,po* alebo presishnutia (Jenseits von...
Beyond... mimo) - nems Zindny teoreticky, vivinovy, geograficky ale-
bo historicky zdklad. Mali by sme takmer dojem, ?e postmoderniz-
mus je zaloZeny na komplexe post: vietko, ¢o prichddza po mne, je
post-modernizovatelné: ,po men potopa“. (s. 476)

4 Blizdie k tomu pozri Martindkovd Z.: Siiéasnd kompoziéns tvorba
na Slovensku, I1. kapitola Pokus o hudobno-teoreticki reflexiu si-
éasnej kompoziénel tvorby. Dizertaénsd prica, SAV Bratislava 1988,

¢ Dahlhaus, C.: Die Musik des 19. Jahrhunderts. Wiesbaden 1980,

¢ Dibelius, V.: Moderne Musik 1945-1965. Mnichov 1966,

7 Bekker, P.: Neue Musik. Stuttgart 1923,

* Podla uvedeného vymedzenia (moderny) patria tieto smery do mo-
derny, aj ked obsahuji zirodky nového dynamickéh celku.

* Adorno, T. W.: Philosophie der neuen Musik. Tilbingen 1949, Frank-
furt am Main 1958,

9 A} ked je tento termin nepresny, zavidzajiici - v histérii sa viackrst
objavuje (napr. Ars nova = Ph. de Vitry 1318, Ars musicae - J. de
Muris 1319) - ponechivame ho vzhl'adom na zauZivanie v hudbe 20.
storodia, kym zavedenie nového terminu by mohlo viest k omylom
a komplikscidm.

' H. Danuser rozliuje pojmy Moderne, Avantgarde a Neue Musik:
wModerne umfaBt hier eine werkorientierte, rational organisierte
und latent traditionsgestiitzte Neue Musik, Avantgarde dagegen ei-
ne experimentelle, gegen das Kunstwerk und seine tradierten Insti-
tutionen gerichtete, die Kunst in eine veriinderte Lebenspraxis
{iberfilhrende Neue Musik und Neue Musik schlieBlich als Ober-
begriff beider Richtungen, die Moderne und die Avantgarde.
Danuser, H.: c. d. 5. 4.

Danuser, H.: Die Musik des 20. Jahrhunderts (= Neues Handbuch
der Musikwissenschaft, Bd. 7). Laaber Vrl. 1984, s. 285 a nasl.

2 Habermas, J.: Modernity versus Postmodernity. New German Criti-
que, & 22 Winter 1981, in: Pavis, P.: c. d. s. 477478,

Y Pozoruhodnym spésobom riedi V. Godsdr dva kontrastné principy
(idedly) v umeni.

»¥ chdpani archaicke) poetiky a rétoriky je aticizmus (atticum ge-
nus dicendi) idedlom archaickej atickej éistoty jazyka, idedlom
umiernenej jednoduchosti, idedlom jasnych Zdnrovich hranic
a idedlom $tflovej homogénnosti vipovede. Naproti tomu azianiz-
mu (asianum genus dicendi) sa pripisuje... akcceptovanie stavu ja-
zyka v danej Zivej, t. j. nejednotnej, priestorovo heterogénnej podo-
be, idedl expresivnej nezvytajnej ¢i patetickej vipovede, neuznsiva-
nie Zdnrovich hranic a §tflove] klasifikicie.

Goddr, V.: Aticizmus a azianizmus v hudobnej poetike. Homogén-
nost a nehomogénnost hudobného diela. Bratislava, rkp. 1986. s, 4-5)
Tento problém dvojakého principu v umeni rozpracovali u skor
viaceri teoretici a filozofi.

Pozri Nietzsche, F.: Geburt der Tragidie. 1872

WiolfMin, H.: Renaissance und Barock. 1888,

“ K tomu pozri Petersen, J. H.: Medzi modernou a postmodernou. in:
Slovenské pohlady, & 5, 1989, s, 77-87.

% Danuser, H.: Zur Kritik der musikalischen Postmoderne. Neue
Zeltschrift filr Musik, & 12, 1988,

Dibelius, U.: Postmoderne in der Musik. Neue Zeitschrift fiir Mu-
sik, & 2 1989, s. 4-10.

% Danuser, H.: c. d.

" Dibelius, U.: c. d. s. 7. ,Ist Postmoderne in der Musik also nur das
begriMiche Sammelbecken fiir etwas, das sich wegen seiner ausu-
fernden Uniibersichtlichkeit anders oder genauer nicht mehr defi-
nieren lift?... Der Neoromantizismus, Neokonservativismus,
Neoexpresionismus, Neomanierismus, Neosynkretismus, Neolrra-
tionalismus, Neosubjektivismus zusammen mit der New Simplicity
oder der Neoeinfachheit?

s Pozri Urmetzer, R.: Abschied von der Kopfmusik. Karel Goevaerts
auf dem Weg zu einer postmodernen Musik. Neue Zeitetschrift fiir
Musik, & 12 1984, s. 17-21
Oproti ,, tiit“ (Goeyvaerts) stavia ,Neue Einfachheit*,
»Kopf“ proti . Kirpermusik“, Ratio* proti Emotionalitit“,
prisny konitruktivizmus proti neviazanej fantdzil. ,Flucht-Mu-
sik“ m# ustipif novej pd.hll.lvlu doby ,Sich-Wohl-Fiihlen*,

¥ Oficidlnu platnost v SRN nadobudol termin Neue Einfachheit
¥ r. 1977, kedy nim bol pomenovany viacdenny festival v SRN a
v r. 1979 bol hlanou témou sympézia v Grazi.

» Mlm D.: Tendenzen zwischen 'l‘nulltll und Atonalitiit. Mainz
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Plagit ku koncertu orchestra Cirkevné
ho hudobného spolku pod taktovkou
F. Liszta.

Dna 15. aprila 1990, symbolicky na Velko-
no¢nu nedelu, sa obnovila ¢innost Cirkevné-
ho hudobného spolku v Bratislave — uvede-
nim Nelsonovej omée J. Haydna v Dome sv.
Martina. Nadviazalo sa tak na bohata tradi-
ciu spolku zalozeného v roku 1833, ktory sa
pocas svojej existencie, prakticky do roku
1952, vyznamnou microu zaslizil o rozvoj
hudobného zivota v Bratislave.

Niaznaky zaloZenia spolku mozno pozoro-
vat uz v roku 1816. Jeden z dolezitych krokov
podnikol medzindrodne uznivany bratislay-
sky skladatel, dirigent a pedagég Heinrich
Klein, ktory zalozil v roku 1828 Spolok brati-
slavskych slobodnych umelcov a ucitelov ja-
zykov (Verein der Pressburger Freyen Kin-
stler und Sprachlehrer). Ulohou spolku bolo
uvdidzat chramovi hudbu, usporadivat kon-
certy a iné kultirne podujatia a prispievat
tym na podporu ucitefov hudby a jazyka.

Umrtim H. Kleina (v roku 183
kol.

Uspesny akt zalozenia Cirkevného hudob-
ného spolku sa realizoval v roku 1833, Pro-
tektorom sa stal grof Kazimir Esterhdzy, pre-
zidentom viedaj$i mestsky fardr pri Déme
sv. Martina Jozef Pribyl a prvym dirigentom
Jozef Kumlik.

Zikladnym ciefom spolku bolo dé¢inkova-
nie v ramci bohosluzieb kazda nedelu a svia-
tok v ramci figurdlnych omsi (t. j. omsi s hu-
dobnou produkciou). Popri tejto ¢innosti tu
bola snaha pocas celej existencie spolku po-
pularizovat diela hudobnej kultiry tak v kos-
tole, ako i na profdnnych kunu.rlnyc.h podu-
jatiach. Dirigent Jozef Kumlik bol velmi ak-
tivny a schopny. Zaslizil sa o prvé liturgické
predvedenic Beethovenovej Missy solemnis,
ktori bola predtym uvedend iba raz koncert-
ne (podla inych pramenov dvakrit). Jozef
Kumlik usporadival aj akadémie (slavnostné
koncerty), ktoré sa konali ako akcie spolku
v bratislavskom divadle. Pod jeho taktovkou
zaznelo Haydnovo Stvorenie, Mozartovo
ako i Cherubiniho Requiem (a to pri prilezi-
tosti umrtia cisira FrantiSka I.) a dalSie diela.
V roku 1836 uviedol Haydnovych Sedem po-
slednych slov Spasitela na krizi, ktoré odvte-
dy zaznievali pravidelne na Velky piatok vo
vecernych hodindch. V rokoch 1837-1843
prerusil posobenie Jozefa Kumlika polsky di-
rigent a hudobnik Karol Frajmann von
Kochlow, ktory rozdiril vtedajsi hudobny re-
pertodir spolku. Po jeho odchode sa viak vra-
til opiit J. Kumlik na post dirigenta spolku,
kde posobil az do svojej smrti (1869). Kumli-
kova ¢innost bola neoby&ajne plodna. Nech
slazi na ilustraciu jeho aktivity aspon fakt, ze
uviedol Beethovenovu Missu solemnis 5-krat
a Beethovenovu Omsu C dur dokoca 54-krit.

Daldim dirigentom spolku sa stal Karl
Mayrberger, ktory posobil ako regenschori
a dirigent do roku 1881, [ on sa zaslizil o dra-
maturgické novosti, ¢im bolo prave pestova-
nie zborového spevu a cappella.

Jednym z najvyznamnejsich dirigentov bol
Jozef Thiard-Laforest, ktory o. i. uviedol
Lisztove omée a oratoridlne diela aj za osob-
nej pritomnosti Franza Liszta, ako i vyznam-
ného milovnika hudby biskupa Heilera. La-
forest posobil v rokoch 1881-1897. Jeho nd-
slednik Ludwig Burger nebol dlhoroénym di-

2) spolok zani-

Dém sv, Martina patri medzi najvyznamnejsie kultiirne pamiatky Bratislavy.

Obnovenie ¢innosti Cirkevného hudobného spolku

JAN ALBRECHT
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Spolok vyddval kaZzdy rok zoznam svojich
¢lenov, medzi ktorych patril i F. Liszt.

rigentom spolku  (1897-1901), hoci  bol
schopnym hudobnikom. Po Laforestovi na-
stava kritke obdobie stagndcie (v rokoch
1901-1905). Dirigentom bol viedy Anton
Strehlen, za posobenia Ktorého dochadza
k restrukturicii umeleckych funkeii. V tom
case totiz Kumlikov syn Theodor, druhy
mestanosta ako i predseda r, k. autonémnej
cirkevnej obce, zrudil post regenschoriho
(ktory viedy znamenal de facto funkciu diri-
genta) a mestského trubaca, napokon zrusil
aj miesto ucitela spevu, Ako nidhradu vytvo-
ril —= aktualizujiic ulohy hudobnikov v pro-
spech potrieb viedajej stcasnosti, systemi-
zované miesto voleného dirigenta, organistu,
ako i Styroch spevikov z povolania, choralis-
tov.

Dr. Eugen Kossow, ktory sa stal prvym vo-
lenym dirigentom (na rozdiel od predtym
menovanych), rozsiril repertodr a uviedol i
novsie diela v chrame i na koncertnych po-
didch. Na programoch jeho koncertov figu-
ruju mena ako A. Bruckner, C. Debussy.
E. Dohndnyi. J. Sibelius a pod. Jednym zo
zivaznych ¢inov dirigenta Kossowa bolo za-
lozenie Mestskej hudobnej Skoly. Riaditel-
sky post tejto $koly bol spojeny s postom di-
rigenta Cirkevného hudobného spolku.

Po Kossowovi nasledoval ako posledny vo-
leny dirigent Alexander Albrecht. ktory v
tejto funkeit zotrval od roku 1924 az do roku
1952. Pod jeho taktovkou zazneli okrem
Standardné¢ho klasického repertodru i diela
A. Dvoidka, C. Francka, K. Szymanowsk¢-
ho, ale aj slovenskych klasikov: skladby
M. Moyzesa, Schneidera-Trnavského a J. L.
Bellu, pokial sa to tykalo repertodru z oblasti
cirkevnej hudby.

Na verejnych koncertoch uviedol i moder-
né dicla: Stravinského, Regera. Weinberge-
ra. Koddlya i vlastné kompozicie popri vy-
znamnych dielach svetovej literatiry, predo-
vietkym nim milovanej 9. symfonie L.
Beethovena. Aj Albrecht bol ako dirigent
Cirkevného hudobného spolku zdroven ria-
ditefom Mestskej hudobnej Skoly. V ¢ase je-
ho posobenia dostala Mestska hudobnd Skola
na ziklade doporucenia mestanostu L. Oka-
nika do daru organ, ¢o malo pre spolok velky
vyznam aj z hladiska vychovy umeleckého
dorastu.

V roku 1942 zazneli pod Albrechtovym ve-
denim Bachove MatiaSove pasie, v ktorych
spoluic¢inkovali aj popredni viedenski sélisti
— ako napr. W, Tomek a A. Dermota, a eSte
prediym uviedol Brahmsovo Rekviem.

V tom ¢ase sa zashizili o umelecki hodno-
tu interpreticii mnohi vyznamni umelci ako
Ludovit Rajter a Ladislav Slovik. Post orga-
nistu zastdval vynikajuci organista-skladatel
Stefan Németh-Samorinsky, z ¢lenov zboru
aj ako solisti vynikli Mdaria Baarova. Ju-
sina Dejeanovia-Bernhauserovia,  Ruze-
na Chovancovi, Anton Mazan, Viliam Do-
brucky. ako radovi ¢lenovia Heda Dvofiko-
vi, Hedda Wiegandovii, Hilda Igumnovovi,
Juraj Igumnov, Viliam Cemus a mnohi ini.

Ako hostia posobili sélisti a hudobnici zo
zahrani¢ia: Rudolf Nilius (dirigent), Erika
Rokytovi, Sia Vojnikovd, uZz spominany An-
ton Dermota, Elemér John a i.. zo sloven-
skych solistov Janko Blaho, Miria Kisonovi-
-Hubovi, Zita Frefova, Armold  Flogl
aini.

A. Albrecht odmietol spolupracovat s do-
viedy posobiacim amatérskym orchestrom
a prizval ku kazdej produkcii ¢lenov profe-
siondlnych orchestrov opery a Cs. rozhlasu,

ProtiniboZenské iniciativy po roku 1948
stazili ¢innost spolku, ktory v roku 1952 zani-
kol. V poslednych rokoch napomihali v ¢in-
nosti spolku organista Jaroslav Meier. ako
i Ivan Parik ako dirigent. (BlizSie o historii
spolku vid price dr. Ferdinanda Klindu,
dr. Luby Ballovej, dr. Viadimira Cizika,
dr. Jany Lengovej).

Aj v ¢ase takmer 40-ro¢nej absencie CHS
viaceri inicidtori a zdujemeovia vyvijali akti-
vitu usporiadanim figurdlnych omsi (napr.
P. Selecky a jeho bratia, V. Dobrucky ml.,
A. Bélia v poslednych rokoch zosilneli ten-
dencie o jeho obnovu.

Po zmene spolotensko-politickych  pod-
mienok na sklonku uplynulého roka na troch
zakladajicich poradich (26. 3., 9. 4. a 14, 4.
1990) sa zisiel vybor v zilezitosti obnovenia
Cirkevného hudobného spolku v zloZeni:
J. Albrecht, dr. L. Ballovi, Viliam Dobruc-
ky. dr. L. Mokry, Stefan Reiter, Pavol Selec-
ky. Kldra Schlesserovd a Peter Zajicek. Ako
zadiatek obmovenia ¢innosti spolku sa uznie-
sol pokladat slavnostné predvedenie Nelsono-
vej omde dna 15, aprila 1990, Jin Albrecht
prevzal do spolkovyeh volieb post predsedu
vykonného vyboru, dr. Ladislav Mokry vy-
pracoval Statit spolku. Melinia Kusnirovi sa
dobrovolne prihldsila vykonavat organizacné
price.

Zahijenie ¢innosti Cirkevného hudobného
spolku sprevadzalo spominané uvedenie Hay-

dnovej Nelsonovej omsde. ktord v Dome
sv. Martina celebroval dekan dr. Jozef Beitl,
O uspesnt umelecka realizdciu sa zaslazil di-
rigent Pavol Selecky a popredni slovenski in-
terpreti = E. Antolicovi-Jenisova (soprin),
1. Kyrilova (alt), J. Kundldk (tenor), J. Galla
(bas). Peter Selecky (organ). dalej ¢lenovia
bratislavskych profesionalnych zborov a or-
chestrov.

Uspech tejto akcie otvira nadej na plodni
¢innost Cirkevného hudobného spolku v bu-
ducnosti. Musime si viak uvedomif, Ze sa
podmienky existencie oproti minulosti pod-
statne zmenili. Zastoj hudobnej aktivity
v Bratislave sa totiz u¢inkovanim viacerych
profesiondlnych telies natolko rozsiril, Ze sa
spolok bude musict orientovat na vhodni
dramaturgiu v zdujme tuspesného zvlidnutia
niroénych uloh, ktoré na seba berie. Specifi-
kum by malo spo¢ivat predovietkym v uva-
dzani  vokdlno-inStrumentdlnych oratoridl-
nych diel domicich i zahraniénych autorov
minulosti i dneska, ktoré mozu zazniet odte-
raz v chrimovvch priestoroch, pre ktoré
vlastne vznikli.

s L.vax BEETHOVEN
tTINI ECCLESIA

ALl HITU SOLEMN!

Pamiitnd tabul'a z Dému sv. Martina pripo-
mina uvedenie Beethovenovho diela Missa
solemnis.




